Pobrane z czasopisma Annales N - Educatio Nova http://educatio.annales.umcs.pl
Data: 20/06/2026 05:43:09

DOI:10.17951/n.2017.2.143

ANNALES
UNIVERSITATIS MARIAE CURIE-SKEODOWSKA
LUBLIN — POLONIA
VOL.1I SECTION 2017

Anna Slésarz
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

aslosarz@up.krakow.pl

Wideoliteratura jako ekspresja pelni
emocjonalnego doswiadczenia

Video-Literature as an Expression of Full Emotional Experience

Streszczenie: Kultura XXI wieku eksploatuje emocje w celach marketingowych, edukacyjnych,
spolecznych i politycznych, a postmodernistyczna estetyka bardziej docenia emocjonalny re-
zonans dziela niz jego kompozycje czy przeslanie. Czlowiek staje si¢ coraz mniej racjonalnym
podmiotem. Dlatego wideoliteratura pelni role terapeutyczna — ujawnia i upowszechnia emocje
pomijane w kulturze popularnej, represjonowane przez spoleczenstwo. Wideopoezja przyjmuje
za$ najczesciej postac¢ wizualno-dzwiekowych animacji lub sfilmowanych recytacji wierszy przez
poetéw. Podejmuje aktualne problemy i silnie angazuje emocjonalnie.

Stowa kluczowe: emocje; instrumentalizacja emocji; postmodernistyczna estetyka; multime-
dialnos$¢; animacja; recytacja; wideoliteratura; e-poezja; wideopoezja
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INSTRUMENTALIZACJA EMOCJI WE WSPOLCZESNE] KULTURZE

Kultura XXI wieku odwotuje sie do silnych emocji, ktdre sa wykorzystywane
w celach edukacyjnych?, politycznych?, spotecznych?® oraz biznesowych*. Tym-
czasem ukierunkowanie na rozw¢j intelektualny (faktografia, testy) powoduje
zaniedbanie sfery emocjonalnej. Dlatego wyzwalanie emocji i zarzadzanie nimi
tatwo bywa wykorzystywane przez tych, ktérzy chca dzi$ wptywaé na ludzi
w sposob pozaracjonalny i trudno uchwytny, a takze dlugofalowy. Wspoélczesna
nauka pozwala bowiem na stwierdzenie, ze ,,O$rodek emocjonalny w mézgu jest
réwniez blisko zwigzany z systemem pamieci dtugotrwatej™.

Instrumentalizowane moga by¢ emocje pozytywne (np. rado$¢, ufnosé, ocze-
kiwanie) lub negatywne (np. gniew, wstret, strach, smutek)®. Pierwsze dominuja
w reklamach, czesto sa wykorzystywane w zyciu towarzyskim, kulturze masowej
i popularnej. Na poczatku lat 50. XX wieku C.W. Mills zauwazyt, ze stanowig zasdb,
ktérym mozna zarzadzac w biznesie i obstudze klienta na zasadzie keep smiling’.

L W. Okots (Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Warszawa 1996) w rozdziale Kszalcenie

wielostronne nas. 176 wyrdznia emocjonalna strategie przewarto$ciowania wiadomosci (uczenie
przez przezywanie). Por. F. Bereznicki, Zarys dydaktyki szkolnej, Szczecin 2011 (podrozdziat:
Ksztalcenie wielostronne, s. 75—81).

2 Do gromadzenia kapitatu politycznego wykorzystywany jest zwlaszcza strach z uwagi
na jego zdeterminowanie spoleczno-kulturowym przekazem i interpretowanie zagrozenia na
podstawie obowiazujacych norm. Zob. np. M. Szatan, Infantylizacja obywateli jako warunek
funkcjonowania polityki strachu, [w:] Emocje w zyciu codziennym. Analiza kulturowych, spo-
tecznych i organizacyjnych uwarunkowan ujawniania i kierowania emocjami, red. K. T. Konecki,
B. Pawlowska, £.6dz 2014, s. 125-143. Por. F. Furedi, Politics of Fear. Beyond Left and Right,
London 2006; B.R. Barber Imperium strachu: wojna, terroryzm i demokracja, Warszawa 2005.
W efekcie zainteresowanie polityka spada, a coraz wigksza role odgrywaja miedzynarodowe
koncerny medialne, grupy ekspertéw, organizacje pozarzadowe, spolecznoéci internetowe, or-
ganizacje konsumenckie itp., twierdzace, ze wystepuja w obronie intereséw zbiorowos$ci i majace
z tego korzysci.

3 Wspoblczesne spoteczenistwa obawiaja sie zwlaszcza: wojen, terroryzmu, katastrof, global-
nego ocieplenia, klonowania, ptasiej i $winskiej grypy, choroby SARS, waglika, awarii elektrowni
atomowych. Leki te sa wykorzystywane do uzyskiwania badz ograniczania dostepu do Zrédet
energii (zwlaszcza ropy naftowej i wegla), ksztaltowania struktury eksportu (np. naktadania
embarga) oraz polityki energetycznej, sterowania wyborami konsumenckimi, zakupami lekéw,
turystyka, ingerencji w zycie obywateli itp.

4 Zob. np. A. Szarecki, Zaangazowany pracownik: kontrola emocjonalna i kolonizacja ciata
pracujgcego w kulturze korporacyjnej, ,Kultura Wspélczesna” 2012, nr 3, s. 105; M. Krajewski,
Samochod — maszyna do formatowania emocji, ,Kultura Wspélczesna” 2012, nr 3, s. 108-118.

5 G Dryden, J. Vos, Rewolucja w uczeniu, Poznan 2003, s. 125.

6 Klasyfikacja emocji za: R. Plutchik, Emotion. A Psychoevolutionary Synthesis, New York
1980.

7 C.W. Mills, White Collars: The American Middle Class, Oxford 1951.
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Praca emocjonalna (emotional labour) polega na zachowaniu wyrazu twarzy,
ktory wywota u klientéw pozadany stan emocjonalny®.

Jednak silniejsze, atrakcyjniejsze i bardziej skuteczne sa emocje negatywne,
rozpowszechniane przez media (tabloidy, telewizje, portale spolecznosciowe)
dla osiagniecia doraznych celéw: od zredukowania wlasnego napiecia po dys-
kredytacje przeciwnika’. Skutecznos¢ tych dzialan bywa wysoka i powoduje
dalekosiezne skutki — cztowiek staje sie podmiotem spolecznym coraz mniej
racjonalnym, o niskiej inteligencji emocjonalnej, lecz podatnym na propagande,
manipulacje czy wrecz wojne hybrydowa.

Emocje bywaja traktowane instrumentalnie przez rézne grupy wplywu,
co jest sprzeczne z ich psychologiczna funkcja wspomagania funkcjonowania
jednostki w jej wlasnym interesie. W komunikowaniu spolecznym nastapita
nadreprezentacja skrajnych emocji. W konsekwencji sprawowania nad nimi
zewnetrznej kontroli upowszechnily sie zahamowania, trudnosci i choroby zwig-
zane z rozpoznawaniem i ujawnianiem emocji rzeczywistych (stres, depresja,
schizofrenia, autyzm). Nie powinno sie ich podporzadkowywac celom obcym
lub wrogim cztowiekowi, ktéry ich doswiadcza.

SZTUKA A EMOCJE

Sztuka zawsze odwolywala sie do emocji, tworzac mozliwos¢ udziatu w roz-
poznawaniu i do§wiadczaniu zlozonosci $wiata. Ujawniata represjonowane emo-
cje i wyzwalala poczucie integracji np. przez odczuwanie Arystotelesowskiej
litosci i trwogi podczas ogladania tragedii.

W humanistyce lat 90. XX wieku nastapit afektywny zwrot, czyli wedlug
biosemiotycznego artysty pracujacego z fauna i flora, M. Brzezinskiego:

[...] tendencja wywodzaca sie z behawioralnej metodologii, ktéra traktuje czto-
wieka jak maszyne, ktérej to maszyny dzialan nie mozemy tymczasowo dokladnie
analizowa¢, posiadamy wiele §lepych pél dzialania, ale takze mozemy go rozu-
miec jak zwierze, ktérego procesy biologiczne mozemy przeciez poznac na innej
zasadzie i w odniesieniu do $wiata fauny i catej biocenozy'.

8 A.R. Hochschild, The Managed Heart, Berkeley 1983; A. Barabasz, Zarzgdzanie emocja-
mi — wyzwanie dla kadry kierowniczej, [w:] Wybory strategiczne firm. Nowe instrumenty analizy
i wdrazania, red. P. Ploszajski, G. Belz, Warszawa 2006.

® M. Karwat, O ztosliwej dyskredytacji. Manipulowanie wizerunkiem przeciwnika, War-
szawa 2006.

19 M. Brzeziniski, Zwrot afektywny, http://michalbrzezinski.org/artist/critical-writings/
discussions-and-criticism/zwrot-afektywny-modele-badan [dostep: 22.11.2016].
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Wypowiedz ta trafnie charakteryzuje twdrcow szukajacych rozglosu wy-
wolaniem silnych emocji: skandalizujacymi spektaklami czy zachowaniami.
Postmodernistyczna estetyka docenia bowiem emocjonalny rezonans, a nie
przeslanie czy kompozycje utworu. Dziela sztuki nowomedialnej, np. okreslone
przez R. Kluszczyniskiego jako realizujace strategie archiwum!!, odwotuja sie
do dos$wiadczen uczestnikéw, wytwarzajac efekt empatii oraz emocjonalnego
zblizenia mimo réznic, co jest istotne w §wiecie podzielonym konfliktami.

Wideoliteratura okazuje sie wazna forma spotecznej komunikacji, poniewaz
w imie podmiotowosci artysty, osobiscie prezentujacego dzielo, staje sie spo-
sobem ujawniania i upowszechniania pelnej skali emocji, ktére budzi w nim
dzisiejszy §wiat, w tym niedoreprezentowanych badz represjonowanych przez
kulture i spoteczenstwo.

WIDEOLITERATURA — GENEZA 1 PROBY DEFINICJI

Definicja wideoliteratury nie jest ostra, poniewaz powstaje ona jako efekt
intermedialnej synergii znaczen stéw, rytmu oraz konwencji i gatunkéw. W ni-
niejszym tekscie przyjeto, ze wykorzystuje srodki wyrazowe literatury, muzyki,
teatru i filmu oraz technologie komunikacyjne nowych mediéw. Multimedialna,
nieinteraktywna, bywa publikowana w sieci. Prezentowana jest w formie filméw,
na ktérych wykonanie utworu zarejestrowano w zapisie wideo z towarzyszeniem
wizerunku lub glosu autora (a nie aktora, jak w przypadku czesto i od lat wyko-
rzystywanej w polskiej szkole na lekcjach jezyka polskiego tzw. poezji $piewanej)
lub wykorzystujac animacje, dziela sztuki, fotografie czy interfejsy jako oprawe
graficzna. Emocje wyrazane sa zatem tak, jak w czasach Homera: deklamacja,
muzyka, §piewem i przekazem wizualnym.

Wideoliteratura ma bowiem korzenie w antycznej melorecytacji — wykony-
waniu utwordéw przez wedrownych $piewakéw, do ktérych nalezal m.in. Homer.
Nie rozstrzygnieto, czy istnial i byt on autorem Iliady oraz Odysei. Na pewno
wykonywali je aojdowie, co komplikuje kwestie autorstwa, jak w przypadku wide-
oliteratury wymagajacej udziatu specjalistow od dzwieku, o§wietlenia, animacji,
czesto aktoréw, operatora kamery itd.

Poczatkéw wideopoezji mozna dopatrywac sie w czasach, gdy utwory zaczely
by¢ przekazywane za posrednictwem pisma — litery uktadano w perswazyjne

kompozycje wizualne, wnoszace dodatkowe znaczenia'®. Na tej samej zasadzie
11 R. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spek-
taklu, Warszawa 2010, s. 236-240.

12 D. Higgins, Strategia poezji wizualnej: trzy aspekty, [w:] idem, Nowoczesnosc od czasu
postmodernizmu oraz inne eseje, Gdansk 2000, s. 167.
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w XX wieku wykorzystanie zapisu wideo konstytuujacego $wietlne, dZwieczace
obrazy umozliwilo tworzenie reprezentacji tego, co niewidoczne, zwlaszcza
ztozonych stanéw emocjonalnych®, wyrazanych ruchem, kolorem, wielko$cia
i krojem czcionki, kompozycja, scenografia, brzmieniem glosu itd.

W dobie konwergencji medidw czytanie tradycyjnej ksiazki bywa nuzace
i traci popularno$¢. Powiesci uzupelniane sa wiec aplikacjami i elementami mul-
timedialnymi. Stato sie tak np. w przypadku powiesci A.E. Zuikera i D. Swier-
czynski Level 26. Mroczne poczgtki. Dodatkowe zasoby umieszczono na plycie
oraz w kanale YouTube'. Zwigzki powiesciowych pierwowzordw z transmedial-
nymi odpowiednikami bywaja wiec luzne. Innym przyktadem jest wideoblog
The Lizzie Bennet Diaries', zintegrowana narracja nawiazujgca tematycznie do
Dumy i uprzedzenia J. Austen. Problemy bohaterki (np. poszukiwanie kandy-
data na meza, perspektywa malzenstwa, studenckie dtugi) i jej rodziny okazaly
sie ponadczasowe. Natomiast na zaméwienie producenta samochodéw Land
Rover znany angielski pisarz W. Boyd zaprojektowal multimedialna powies¢
(diginovel) zatytutowana The Vanishing Game'®. Napisy pojawiaja si¢ w niej row-
nolegle z obrazami i dzwiekami, przy czym kazdy kanal przekazu moze by¢
przez uzytkownika wiaczony lub wylaczony. Utwdr jest zwigzany z producentem
samochodéw, lecz jego zwiazki z literatura sa co najmniej dyskusyjne — wszak
jest ona medium podejmujacym tematy fundamentalne.

Jeszcze bardziej rozluznione sa zwiazki ksiazki i kanatu Pointless Blog
w YouTube, ktory jest prowadzony przez popularnego angielskiego vlogera
A. Deyesa i zawiera zabawne wideorelacje z codziennych sytuacji. Zostat za-
subskrybowany przez ponad 5 mln uzytkownikéw. Nawiazuje do niego Ksigzka
bez sensu' tego autora. Zawiera ona zabawne propozycje dziatan wymagajacych
najczesciej pomyslowego wykorzystania tego tomu w funkcji obciaznika, porad-
nika, notatnika itp., przewidziano tez aplikacje na telefon komdrkowy.

Mozna stwierdzi¢ zatem, ze wideoliteratura jest pojeciem o rozmywajacych
sie granicach.

13" M. Cooley, Video Poems. Seeking Insight, “Canadian Review of Art Education: Research

and Issues” 2007, vol. 34, s. 92.

14 Level 26: Dark Revelations, www.youtube.com/playlist?list=PL49B6C6EF05ABD50C
[dostep: 05.09.2014]. Plyta: http://level26.com [dostep: 05.09.2014].

5 The Lizzie Bennet Diaries, www.youtube.com/channel/UCXfbQAimgtbkdR AUHtIAUww
[dostep: 21.11.2016)].

16 \W. Boyd, The Vanishing Game, Jaguar Land Rover USA, 2014, https://thevanishinggame.
wellstoried.com [dostep: 21.03.2015].

17 A. Deyes, Ksigzka bez sensu, Krakéw 2015.
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WIDEOPOEZJA — PRAKTYKI TWORCZE I ODBIORCZE

Wideoliteratura bywa utozsamiana z wideopoezja, ktéra jest bardziej za-
geszczona semantycznie i organizuje nieoczekiwane znaczenia w procesie ich
dynamicznej kreacji'®. Przyklady wideowierszy zaprezentowane sa np. w witrynie
Moving Poems. The best poetry videos on the web', ktéra administruje D. Bon-
ta. Informacje o portugalskiej e-poezji zebrano w witrynie Arquivo Digital da
PO.EX*. Dziela wielu twércéw gromadzi tez w witrynie I ¥ E-Poetry L. Flores
z University of Puerto Rico, dawnej kolonii hiszpanskiej. Ocala je od zniszczenia
i zapomnienia, bo wideopoezja nie jest archiwizowana w bibliotecznych ksie-
gozbiorach. W Polsce badaja ja m.in. U. Pawlicka® i D. Kujawa?2. Publikowana
jest np. w witrynach Nakre¢ Wiersz?, Korporacja Ha!Art*.

Role cyfrowych technologii w wideopoezji obrazuje mapa mentalna zamiesz-
czona w witrynie L. Floresa.
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Rys. 1. Stworzona przez L. Floresa mapa mentalna definiujaca e-poezje. Reprodukcja
dzieki uprzejmosci Autora
Zrédlo: L. Flores, What is e-poetry?, http://iloveepoetry.com/?p=11968 [dostep: 22.03.2016].

Wedlug Stownika gatunkow literatury cyfrowej, opracowanego w Korporacji
HalArt, recepcja wideopoezji jest intuicyjna i kompleksowa. Polega, ,po pierwsze,
na odkryciu zespotu elementéw, komponujacych utwor, po drugie, na podazaniu

18
19

Por. M. Cooley, op. cit.
Moving Poems. The best poety videos on the web, http://movingpoems.com/page/5
[dostep: 24.11.2016].
20 R. Torres, Sobre o Po-ex.net, http://po-ex.net/sobre-o-projecto/projecto-poex [dostep:
17.04.2017].
2 Urszula Pawlicka, http://urszulapawlicka.com [dostep: 18.04.2017].
D. Kujawa, Wideopoezja. Szkice, Katowice 2014.
Nakre¢ Wiersz, http://nakrecwiersz.pl/m [dostep: 07.04.2015].
Korporacja Ha!Art, www.ha.art.pl/projekty.html [dostep: 18.04.2017].

22
23
24
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wzrokiem za ruchem, ktéry odslania kolejne warstwy obiektu i, po trzecie, na
prébie interpretacji tego, co zaobserwowalismy”?.

Wykorzystujaca graficzny aspekt przekazu wizualna poezja zyskata zwie-
lokrotniong site przekazu tak samo, jak carmina figurata, a nastepnie poezja
konkretna, atomizujaca stowa z jezykowego kontekstu i wykorzystujaca ich for-
my graficzne, jak np. przypadku lettryzmu, kaligraméw G. Appollinaire’a czy
utwordéw S. Drézdza?®. Ukierunkowane zostaly one na warsztatowe mistrzostwo
i aspekt estetyczny, wyrazaly zerwanie z jezykiem i redefinicje poje¢, wyzwa-
laty zaangazowanie czytelnikdw w dzialanie, czesto na rzecz idei politycznych
i spotecznych (np. pacyfizmu), oraz przekazywaly emocje w dobie narastajacego
kryzysu reprezentacji ich doswiadczenia.

Gdy powstaly techniczne mozliwosci, zaczeto rozpowszechniaé wiersze
w postaci nagran dzwiekowych, a potem audiowizualnych, wiazac teksty lite-
rackie z ruchem, rytmem, deklamacja, $piewem, inscenizacja, mimika, muzyka
i obrazem w postaci: poezji animacyjnej, wizualizacji, poetyckich wideoklipow.
Réwnolegle w Europie, a zwlaszcza we Francji lat 60., lettrysci uzywali filmu do
promowania anarchistycznych i ustrojowych utopii, gtéwnie socjalistycznych.

Natomiast wykorzystanie mediéw spotecznosciowych przeobrazilo uzytkow-
nika wideoliteratury w komentatora i wspoéttworce, zas wiersz — w wiadomos¢.
Osadzenie poetyckiej wypowiedzi we wspélczesnych kodach komunikacyjno-

-odbiorczych sprawia, ze przekaz przechodzi w performans i wyzwala reakcje
uzytkownikéw np. w postaci komentarzy, udostepniania wiersza znajomym
(viralpoem) itp.

Gromadzenie zasobdw, przewijanie, uczestnictwo w grupach dyskusyjnych
(fora, czaty, listy mailingowe, tablice bullet in boards), tworzenie profili w me-
diach spotecznosciowych, pisanie i czytanie komentarzy, operowanie obrazem
i dzwiekiem, zatrzymywanie, powracanie, automatyczne generowanie, prze-
ksztalcanie i aktualizowanie tresci (np. przy uzyciu generatoréw powiesci czy
wierszy) czy wymiana plikéw powoduja, ze w polu semantycznym uzytkownika
wideopoezja zyskuje generowane przez niego znaczenia i emocjonalne odcienie.
Pozwala to zaréwno na przekazywanie niepokojéw o charakterze cywilizacyj-
nym, spotecznym, politycznym, jak i ekspresje indywidualnych emocji.

Praktyka uprawiania poezji wizualnej powstala pod wplywem nowych tech-
nologii i spotecznych praktyk komunikacyjnych. Teksty poetyckie uzupetniane
o ruchomy obraz to forma artystycznej wypowiedzi, w ktérych tekst werbalny

% Wideopoezja, oprac. U. Pawlicka, www.ha.art.pl/prezentacje/42-slownik-gatunkow-litera-

tury-cyfrowej/2631-slownik-gatunkow-literatury-cyfrowej-wideopoezja.html [dostep: 22.11.2016].
%6 Stanistaw Drézdz (1939-2009), www.drozdz.art.pl [dostep: 17.04.2017].
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stanowi integralna calo$¢ z dobranymi czesto przez samego poete elementami

niewerbalnymi, co stwarza dodatkowe mozliwosci stosowania srodkéw poetyc-
kiego wyrazu i otwiera nowe przestrzenie dla komunikacji literackiej i wyobrazni.
Film z recytowanym wierszem stanowi ,kwintesencje postmodernistycznego

medium zlozonego ze §wietlnej, elektronicznej gry fragmentéw dzwieku i obrazu,
co znakomicie odzwierciedla poszukiwanie reprezentacji ztozonosci tworzenia

tozsamosci w obfitujacej w zmiany wspdlczesnej kulturze”?.

Przewijanie, przyspieszanie i zwalnianie, czytanie komentarzy uzytkowni-
kéw, operowanie dzwiekiem i tempem przekazu, zatrzymywanie, powracanie
i komentowanie powoduje, ze nagrany tekst przy nowych emisjach ujawnia nowe
znaczenia i emocjonalne odcienie. Taka praktyka odbiorcza bywa poréwnywa-
na do recepcji assamblazu?®® (assemblage) z uwagi na osadzenie w codziennych
realiach oraz nieostateczno$¢ dzieta, a tym samym jego znaczen.

Rejestrowane w zapisie wideo recytacje wierszy zaczely by¢ rozpowszech-
niane na masowaq skale wraz z poczatkami internetu. Poetyckie zawody spra-
wily, ze wyzwalaly nie tylko reakcje estetyczne, ale réwniez emocje zwiazane
z rywalizacja np. w ramach slam poetry®.

Prezentacja wypowiedzi we wspolczesnych kodach komunikacyjnych spra-
wia, ze poetycki przekaz kwestionuje atrybuty tradycyjnej literatury, w tym
zwlaszcza instancje autorska i stabilnos¢ tekstu. Przechodzi w interaktywny
performans (stad okreslenie performance poetry) i wyzwala reakcje uzytkowni-
kéw (komentarze, viralpoems). Polisemiotyczne figury, transmedialne metafory,
poetyka powtdrzenia, reklamowe wzorce i interaktywnos$¢ sprawiaja, ze wide-
oliteratura okazuje si¢ gatunkiem hybrydycznym, angazujacym zaréwno autora,
jak i uzytkownikéw. Prowokuje i sankcjonuje ujawnianie szerokiej skali emocji,
przywracajac czlowiekowi podmiotowa zdolnos¢ wartosciowania.

W wiekszos$ci przypadkéw komunikowanie jest dwukierunkowe — umozli-
wiaja to interaktywne media. Dzieki sieci uzytkownicy bywaja wspoltworcami
lub radykalnymi kontestatorami znaczen tekstéw: konfiguracji znakéw jezy-
kowych i pozajezykowych, aluzji, wspdlnie analizowanych cytatéw, interpre-
tacyjnych gier. Umozliwiaja to fora dyskusyjne na temat utworéw>® oraz upo-
wszechniajacy sie model tworzenia literatury: multimedialnej, interaktywne;j,

27
28

M. Cooley, op. cit., s. 92.
Kompozycja artystyczna, kolaz wykonany z tréjwymiarowych przedmiotéw, czesto
codziennego uzytku. Do techniki tej odwotywali si¢ m.in. M. Duchamp, J. Dubuffet, W. Hasior,
T. Kantor, P. Picasso.

29 Zob. np. Poetry Slam Inc., http://poetryslam.com [dostep: 18.04.2017].

30 0. Dawidowicz-Chymkowska, Wynaturzone Forum Fanéw Malgorzaty Musierowicz jako
interakcyjna maszyna interpretacyjna: studium przypadku, ,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 287-299.
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opatrywanej komentarzami i czesto tworzonej kolektywnie, czyli diametralnie
odmiennej od tradycyjnie pojmowanej, w ktorej komunikowanie jest jedno-
kierunkowe, a czytelnikowi wyznaczona jest rola biernego obserwatora dzieta.

Wideopoezja sytuuje zatem przekaz w celowo dobranych kontekstach: co-
dziennych praktykach komunikacyjnych i osobistych do$wiadczeniach uzyt-
kownika. Dzieki temu zyskuje site wyrazu jako spersonalizowany komunikat
i performans rozgrywajacy sie na ekranie tego samego komputera, ktéry stuzy
do ogladania filméw, pracy, zakupdéw i wyszukiwania informacji. Ustawiony jest
najczesciej w mieszkaniu, uzywany miedzy wypetnianiem domowych czyn-
nosci lub wieczorem, po ich zakoniczeniu®. Sprawia to, ze poezja wkracza do

codziennego zycia.

WIZUALNO-DZWIEKOWE ANIMACJE

Wideopoezja zostala zapoczatkowana w USA (C. Sheeler, P. Strand, Man-
hatta, 1921 — do filmu wlaczono fragmenty poezji W. Whitmana). Obecnie
znanym jej przedstawicielem w tym kraju jest K. Goldsmith (ur. 1961), wy-
dawca utworzonego w 1966 roku internetowego repozytorium materialéw
edukacyjnych Ubu Web, zawierajacego poezje wizualna i konkretng w postaci
filméw i plikéw mp3. Obejmuja one tzw. sound poetry, zawierajaca kompozycje
muzyczne i fonetyczne aspekty ludzkiej mowy, uzupelniajace semantyke stéw,

kompozycji i sktadni.

Wideowiersze zyskaly popularno$¢ w hispanojezycznym kregu kulturowym.
Pionierem byl E. de Melo e Castro, ktéry w 1968 roku skomponowat ekspery-
mentalny wideopoemat Roda Lume (Pozar kota)*, prezentowany w 1969 roku
w Radio Televisao Portugesa i udostepniony w witrynie L. Floresa I ¥ Poetry*.
Ascetyczne, czarno-biate obrazowanie opiera sie na operowaniu kilkoma czte-
roelementowymi, ruchomymi, zdematerializowanymi ksztaltami oraz wyra-
zami rozbijanymi na elementy i litery lub sylaby, a nastepnie scalanymi (arco,
foco, fogo, lume, roda, aqua — tuk, ognisko, ogien, pozar, koto, woda). Uzupel-
nione zostaly meskim glosem zza kadru. W cyfrowej czasoprzestrzeni glos,
ksztalty, litery i stowa pokazano jako elementy analogiczne. Prezentacja tek-
stu zostata wiec wzbogacona o ksztalt, ruch, barwe, dZwiek (szum pracujacej
maszyny w tle), a takze elementy parawerbalne: wypowiadanie kazdej gloski

31

step: 22.03.2016].

32 Wszystkich tlumaczen — o ile nie podano inaczej — dokonata autorka.
33

21.11.2016].

Por. Nagi-pies Blog, Wideopoezja, http://nagi-pies.blog.pl/2009/01/13/wideopoezja [do-

E. de Melo e Castro, Roda Lume, http://iloveepoetry.com/?p=11826#more-11826 [dostep:
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oddzielnie i nienaturalne ich przecigganie w momentach, gdy sa wizualnie
prezentowane na ekranie, wolne tempo moéwienia, gtosny oddech, przydech,
opadajaca intonacja itp. Podstawowe figury geometryczne, elementarne pojecia
oraz czarno-biala tonacja sprawily, ze przekaz nabrat archetypicznych znaczen.
Spokojny glos zza kadru wyrazit poddanie sie prawom ludzkiej egzystencji i jej

akceptacje.

Kontynuatorem eksperymentéw E. de Melo e Castro jest m.in. brazylijski
poeta, muzyk i performer R. Aleixo, wigzacy w swych wideowierszach poezje,
muzyke, $piew, taniec, rekwizyty, ciato performera i multimedia. Demorava, de-
smoronava, tornava a demorar (2008)** kojarzy zanikajace obrazy o duzej ziar-
nistosci, przedstawiajace ludzkie twarze i dlonie z literami, ruchem, kolorem,
linig, muzyka, mowa i dZwigkami wytwarzanymi w srodowisku wspélczesnego
cztowieka, jak: odglosy pracujacych urzadzen i silnikéw, uliczny gwar i ener-
giczne okrzyki robotnikéw, urywki muzyki klasycznej i rozrywkowej. Obrazy
i dzwieki okazuja sie fragmentaryczne i zanikajace. Sktadaja sie na refleksje
o przemijaniu wspolczesnej kultury i cywilizacji. Ludzkie okrzyki pelne sa
zniecierpliwienia, a cato$¢ przekazu wyraza zaskoczenie ré6znorodnoscia prze-

jawow rzeczywisto$ci oraz szybkoscia zjawisk.

Natomiast antypoematy (Tippoemas. Antipoemas®) argentynskiej poetki
A.M. Uribe powstaly z interakcji animowanych liter ze soba lub §rodowiskiem.
Wyzwalaja znaczenia odnoszone do przyrody i srodowiska cztowieka: pogo-
dy, krajobrazu, technologii, taiica, mitosci, rozrywki, sportu — gdy np. dwie
litery i w kompozycji Rebote. Antipoema (1999)*° rzucaja do siebie kropkami
jak pitkami, a w innych animacjach zongluja nimi. Ciekawy jest wideowiersz
Discipline (2002)*": ustawione w rzadki literki H rytmicznie wysuwaja dolne lub
goérne elementy, maszerujac i salutujac przy dzwiekach werbli, muzyki i krétkich,
dynamicznych przemdéwieniach dyktatora, sktadajacych sie z niezrozumiatych
okrzykéw. Dzwieki sa bardzo glosne, kolory — kontrastowe i jaskrawe, a film nie
posiada narzedzi nawigacyjnych, wiec nie ma mozliwosci jego zatrzymania. Wi-
tryna zostala opracowana w jezyku hiszpanskim i angielskim, przettumaczono
ja na finski i rumunski. Powstal ponadkulturowy obraz totalitarnej dyktatury,
porywajacej ludzkie istnienia do zbiorowych demonstracji i dziatan, niedajacej
mozliwo$ci wyrazenia wlasnego zdania (litera H jest w jezyku hiszpanskim

34

videos [dostep: 22.11.2016)].
35
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37
17.04.2017].

R. Aleixo, Demorava, desmoronava, tornava a demorar, https://vimeo.com/user801406/

A.M. Uribe, Tippoemas. Antipoemas, www.vispo.com/uribe [dostep: 17.04.2017].
Eadem, Rebote. Antipoema (1999), www.vispo.com/uribe/rebotel.html [dostep: 17.04.2017].
Eadem, Discipline (2002), www.vispo.com/uribe/disciplina2/disciplina.html [dostep:
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niema), czasu na refleksje, mozliwosci wycofania si¢ albo nieuczestniczenia.
Wideowiersz obrazuje poddanie si¢ terrorowi.

Warto tez zwr6ci¢ uwage na wideoteksty brazylijskiego poety, eseisty, tluma-
czaikrytyka A. de Camposa®, ktéry specjalizuje sie w poezji konkretnej i wizual-
nej, ale takze w tlumaczeniu i renderowaniu (przedstawianiu wizualnym i dzwie-
kowym) utworéw awangardowych, np. J. Joyce’a, W. Majakowskiego, G. Stein
iinnych. Od lat 80. XX wieku eksperymentuje z nowymi mediami, prezentujac
wiersze w formie holograméw, grafiki komputerowej, wykorzystujac przy tym
neony, multimedia, muzyke i réznorodne dzwieki. W wideowierszu Cidade/city/
cité (1987-1991)%, zrealizowanym z C. Campos, uzyl czesto wykorzystywanej
w wideopoezji techniki nakladania nieartykulowanych ludzkich gloséw (plurivo-
cal reading), dzieki czemu powstal obraz metropolii i cywilizacji przepetnionych
réznojezycznym gwarem i nakladajacymi sie dyskursami. W wersji filmowej
gloski, stowa i teksty sa wypowiadane na tle nieuporzadkowanych dzwiekéw
muzycznych, przesuwajacych sie niewyraznych napiséw, pulsujacych $wiatet
i jasnych prostokatéw obrazujacych miasto noca*. Miedzy obrazem i dzwiekiem,
poeta i muzykiem czy lektorami nie zachodza interakcje, co wyraza zdziwienie
i zaskoczenie wieloscig oraz réznorodnoscia jednoczesnych przekazéw, a takze
rozproszenie czlowieka w tych warunkach.

Mozna zatem stwierdzic¢, ze hispanojezyczna wideopoezja wyzwala zaréwno
uniwersalne emocje zwiazane z ludzka egzystencja, jak i towarzyszace na co
dzier ludziom tego kregu kulturowego, poniewaz do$wiadczyli oni kolonializmu,
dyktatury, wojny domowej, urbanizacji, zamachdéw terrorystycznych. Wspo-
mniane wyzej wideowiersze nawiazuja do dadaizmu i sound poetry: odwoluja
sie bardziej do fonetycznych aspektéw mowy niz do semantyki i skfadni, totez
przeklad staje sie czesto niemal zbedny. Dzigki temu utatwiaja komunikacje
miedzykulturowg mimo jezykowej bariery.

BEHAWIORALNE SLOWA RECYTUJACYCH POETOW

Gdy upowszechnita sie technika jednoczesnej rejestracji dzwieku i obra-
zu, zaistniala mozliwos¢ nagrywania wierszy recytowanych przez poetéw. Fil-
mowy zapis zywego stowa behawioralnego*' zaczal przenosi¢ ich niewerbalne

38
39

Augusto de Campos, www?2.uol.com.br/augustodecampos/home.htm [dostep: 17.04.2017].
A. de Campos, Cidade/city/cité, www2.uol.com.br/augustodecampos/clippoemas.htm
[dostep: 17.04.2017].

%0 1. Viagem, Augusto de Campos — Cidade/city/cité live, www.youtube.com/watch?v=
G7AOGvVH]6T4 [dostep: 17.04.2017].

41 Por. M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 79.
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zachowania komunikacyjne, a tym samym niepowtarzalne cechy antropolo-
giczne nadwrazliwych ludzi, niemozliwe do zaobserwowania w komercyjnych
filmach, kulturze popularnej czy konwencjonalnych przekazach telewizyjnych.

Zapisy na zywo poetyckich wypowiedzi samych autoréw, nawiazujace do
tzw. oral poetry i performansu spoken word, zyskaly popularno$¢ np. w Rosji.
Wideopoezja stala sie w tym kraju nawet przedmiotem studiéw uniwersyteckich.

W 2008 roku liderem sieci okazal si¢ poeta Gorohow*>. Recytowane przez
niego utwory eksponuja emocje w sposéb skrajny i przy uzyciu polisemiotycz-
nych srodkéw wyrazowych: inscenizacji sytuacji ekstremalnych (skok na linie,
spadochron), przerysowanej mimiki, gwaltownych gestéw, dziwacznego ko-
stiumu (a czasem jego braku), operowania dzwigkiem (tlo dZwiekowe, wyrazy
dzwiekonasladowcze, cisza) i scenografii. Wideowiersz Vse klassno*® zostal
skomponowany na powtdrzeniach i antynomiach w rodzaju klassno — ymacrno
(pieknie — strasznie), a scenografie tworza: otwarta szafa, lezacy na niej ka-
rabin oraz umieszczony na drzwiach emocjonalny portret, wigzac elementy
codziennosci, wyjatkowosci i sztuki. Tekst wypowiadany jest w r6znym tempie,
z dramatycznie przerysowang mimika i nienaturalnie zréznicowana intonacja.
Méwiacy czesto zamyka oczy, rozglada sie po mieszkaniu. Zdumienie Swiatem,
a nawet odraza do niego graniczaca z przerazeniem, kontrastuje z subtelnymi
dzwiekami w tle, przypominajacymi spokojne tykanie zegara. Tworza one me-
chanizm dystansacyjny: zblizaja przekaz do parodii i podwazaja autentyczno$¢
przerysowanych emocji, o ktérych konwencjonalnosci §wiadczy skadinad ba-
nalno$¢ wypowiedzianego tekstu.

Réwniez inny wideowiersz, prezentujacy recytujacego poete — A. BopeHHnkon
Yeprnosuk (Projekt)** — ulatwil zrozumienie przekazu dzieki uwidocznieniu an-
tropologicznego kontekstu stowa i poetyce powtdrzenia®. Wyzwolil zainte-
resowanie ponad 10 tys. uzytkownikéw. Przekaz osadzono we wspotczesnych
realiach i aktualnych kodach komunikacyjnych — rosyjski poeta jest ubrany jak
wspolczesny, zwyczajny mlody cztowiek, ma pospolita fryzure i proste okulary.
Jednak wypowiadany przez niego tekst §wiadczy o nieprzecietnej wrazliwosci.
Wyraza zachwyt tworzeniem i Zyciem, zdziwienie jego przemijaniem. Méwiacy

42 M. Luzin, Gorohov, www.youtube.com/watch?v=7IDVjE3a8pc [dostep: 21.03.2016].

43 4amobil, Gorohov — Vse klasno, www.youtube.com/watch?v=7IDVjE3a8pc [dostep:
22.11.2016].

4 Dagoff, Amumpuii Bodennuxos. Yeprosuk, www.youtube.com/watch?v=rB3NzmPzp84
[dostep: 22.11.2016].

45 Zob. np. A. Bopennukos, Yeprosuk, www.youtube.com/watch?v=rB3NzmPzp84 [dostep:
07.04.2015]. Por. relacje ze spotkania autorskiego z tym poeta: K. Narkotiks, Crmuxu, xomopuwi-
eMeHsmmU3Hb, www.youtube.com/watch?v=9bP_Sd2LnOE [dostep: 07.04.2015].
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kieruje wzrok w réznych kierunkach, w zblizeniach twarzy réwniez na widza —
co $wiadczy, Ze z zaangazowaniem moéwi, a nie beznamietnie czyta czy recytuje.
Prawie pieciominutowy wiersz zostal wypowiedziany bez podktadu muzycznego
i z ogromnym zaangazowaniem, co spowodowalo zmeczenie poety, dlatego
pod koniec wystepu poprawial ciezkie okulary, przecieral twarz i odetchnal. Ta
fizycznosc¢ sprawila, ze mimo dwdéch montazowych cie¢ wypowiedz wydaje sie
autentyczna i szczera, nieinscenizowana przed kamera.

Natomiast dyrektorka szkoty, poetka, twérczyni artystycznej reklamy i mo-
delka M. Kawjy6a opublikowala m.in. wideowiersz Ho*. Wypowiadane osobiscie
przez nia slowa pojawiaja si¢ na tle obsesyjnie powtarzanych fraz elektrycz-
nej gitary. Wymawiane sa beznamietnie, lecz wyraznie i stanowczo. Wyrazaja
uprzedmiotowienie modelki pozujacej do reklamowych fotografii. Obrazy ko-
biecych rak, wykonujacych makijaz i tworzacych scenografie, zlewaja sie z podo-
biznami wytatuowanych, meskich rak na przemian pieszczacych, oplatajacych
jej ciato i policzkujacych, obrazujac ambiwalentny i emocjonalny stosunek do
plci przeciwnej (poetka dwukrotnie sie rozwiodta*”). Kamera odzwierciedla
takie dos§wiadczenie patrzenia, o jakim mowa w utworze — pokazuje pozowane
zdjecia i prace w studio. Wideowiersz oprdcz poetki stworzyli: autor i wykonaw-
cy muzyki, rezyser — producent, operator i montazysta, trzej aktorzy, operator
dzwieku, stylistki, charakteryzatorka i fryzjerka. 27 komentarzy ponad 52 tys.
uzytkownikéw zostato podyktowanych przeciwstawnymi emocjami: od podziwu
i ekstazy do irytacji i zlosci — odzwierciedlajac emocjonalna rozpieto$¢ utworu.

Rosyjska witryna Bupeomnoasus*® zawiera wideowiersze odwolujace sie do
biezacych wydarzen. Emocjonalne teksty uzupetniane sa o ekspresyjne obrazy,
kolory, ruch. Witryna zawiera hipertacza do umieszczonych w serwisie YouTube
filméw zrealizowanych przez grupe ITpoBunimaabHbi [TpaBaopy0, ktéra wy-
raza m.in. gniew spowodowany wojna na Ukrainie. W wideowierszu B oene
6pooa nem!* tekstowi werbalnemu towarzysza: pokazywane w najazdach i od-
jazdach fotografie star¢ na Majdanie, skan strony internetowej z doniesieniem
o wyjezdzie rosyjskich nacjonalistéw zamierzajacych skorzysta¢ z do§wiadczen
Majdanu, muzyka i ekspresyjne odczytanie tekstu M. EpiioBa przez M. MyauHa.
Cato$¢ zakonczono historyczna fotografia pokazujaca zatkniecie flagi ZSRR
nad zburzonym w okresie II wojny §wiatowej niemieckim miastem, okreslajac

% A, Pasok, MapunaKauy6a Ho, www.youtube.com/watch?v=xIyq7mwo6AE [dostep:

07.04.2015].

47" Mapuna Kairy6a, www.sobaka.ru/city/portrety/14559 [dostep: 07.04.2015].

8 Bupeomnoasus, http://videopojezija.ru [dostep: 07.04.2015].

49 IMposunimaabubiit [paBa0pY6, B ozHe 6poda Hem!, www.youtube.com/watch?v=jqc-
FiDbNENGg [dostep: 07.04.2015].
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intencje Rosji w konflikcie z Ukraing i ostrzegajac reszte swiata. Integracja ka-
naléw przekazu tworzy przekonujacg jako$¢ odbiorczg, budzi gwaltowne emocje,
nie pozostawiajac odbiorcy obojetnym wobec historycznych wydarzen. Prze-
kaz uzupelniono wezwaniem do wstepowania w szeregi ruchu obywatelskiego
sprzeciwu przeciwko angazowaniu si¢ Rosji na Ukrainie. Podano hipertacze do
witryny, w ktérej mozna zapoznac sie z wykladem i filmami na temat konfliktu.
Deklaracje wstapienia do organizacji podpisali przedstawiciele réznych panstw,
w tym Rosji. Dyskusyjne jest, czy taki wideowiersz to instrumentalizacja poezji
czy tez jej zaangazowanie w wazny problem wspoélczesnosci. Niewatpliwie jednak
interferencja oraz synergia nowej technologii przekazu i potencjatu literatury
spowodowala, ze wideowiersz budzi zywe emocje: zalu, zdumienia, oburzenia,
przerazenia, zlosci i furii. Komentarze niemal 5 tys. uzytkownikéw dowodza
emocjonalnego odbioru.

Przedstawione przyktady rosyjskiej wideopoezji silnie oddziatuja na emocje
uzytkownikéw i przedstawiaja wzorce ekspresji. Przywracaja poezji pierwotny
no$nik w postaci méwionego stowa. Wielokanatowo$¢ pozwala na wzmocnienie
przekazu przez odwotywanie sie do innych mediéw i popkultury, a interaktyw-
nos$¢ wyzwala reakcje uzytkownikéw. W poréwnaniu do tekstu poetyckiego
wideopoezja okazuje sie bardziej zrozumiala oraz mocniej osadzona we wspét-
czesnych realiach, co sprawia, ze silniej przemawia do emocji. Wiersz ogladany
na laptopie czy smartfonie istnieje bowiem obok innych praktyk komunikacyj-
nych realizowanych dzieki tym urzadzeniom. Zgodnie z najczestszymi sposoba-
mi uzywania komputera poddaje sie praktykom przegladania, archiwizowania,
komentowania, udostepniania. W ten sposéb rozpowszechniane sa tez emocje.

W Polsce wideopoezja jest uprawiana m.in. przez R. Bromboszcza®, Z. Faj-
fera® oraz K. Gielzynska, ktéra opublikowata 32 wideowiersze w portalu Vi-
meo*2. Tworza one nawiazujacy do filozoficznych fraszek J. Kochanowskiego
wideotomik C()n Du It, zawierajacy refleksje na temat wojny, kryzysu tozsa-
mosci, wspdlczesnych sposobow komunikowania i wyszukiwania informacji,
zdumienia wieloaspektowos$cia tozsamosci dzisiejszej kobiety (Przegladam sie)*.
W tym ostatnim utworze piskliwe dzwieki, zielony kolor monitora i punkto-
wy kroéj czcionki nawiazuja do pierwszych generacji komputeréw osobistych,
a inne elementy warstwy wizualnej — do awatardw, czatu, gry komputerowej,

50
51

Zob. Roman Bromboszcz, http://roman.bromboszcz.perfokarta.net [dostep: 18.04.2017].
Zob. Korporacja Ha!Art, Ars poetica, www.ha.art.pl/prezentacje/28-poezja/1051-zenon-
-fajfer-ars-poetica.html [dostep: 18.04.2017].
52 Vimeo, Videos tagged “wideopoezja”, https://vimeo.com/tag:wideopoezja/page:3/sort:da-
te/format:thumbnail [dostep: 22.03.2016].
5 K. Gielzynska, Przegladam sie, https://vimeo.com/45125040 [dostep: 02.04.2015].
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internetowych zakupdéw. W tym kontekscie kuchenny fartuszek zyskuje moc
afirmowania tozsamosci bohaterki jako gospodyni i matki. Laptop funkcjonuje
zas$ jako lustro i zarazem narzedzie autotematycznej dzialalnosci poetyckiej.

Warto poza tym zwrdci¢ uwage na wideowiersz P. Lekszyckiego Sim city®*.
Przy dzwiekach muzyki skomponowanej przez P. Zajdeka podmiot méwiacy
przedstawia swa absolutng wtadze nad fikcyjnym miastem (,budujac miasta,
wchodze we wladanie mocy spuszczania pozaréw i trzesienia ziemi”). Okazuje
sie, ze chodzi o uzytkownika popularnej gry symulacyjnej My city, w ktorej
moze on zarowno budowac miasto, jak i sprowadza¢ nan kataklizmy. Opowies¢
o towarzyszacych temu emocjach (rado$¢, ekstaza) wypowiadana jest mocnym,
zdecydowanym glosem, z nuta zachwytu nad wlasna moca. Komentarz stano-
wig jednak dramatyczne obrazy Z. Beksiniskiego. Multimedialno$¢ wyzwolita
zatem interakcje systeméw semiotycznych (dzwigku i obrazu), a tym samym
polisemiotycznos$¢ tekstu wideowiersza, ktory sktania uzytkownika do przezwy-
ciezenia dysonansu poznawczego — reinterpretacji znaczen gry i oceny postawy
gracza. Przedstawiona w nowym medium gra zyskata wiec inspirujaca rame
ontyczna®.

Recytowane przez poetéw wideowiersze przedstawiaja zwiazane z codzien-
nymi praktykami gwaltowne emocje i poglebione refleksje, na ktére nie zawsze
zdobywa si¢ uzytkownik.

ZAKONCZENIE

Autorzy wideowierszy nie tworza jedynie artefaktéw, lecz promuja wlasne
praktyki odczuwania, wyzwalaja zachowania i emocje, oddzialuja na zjawiska.
Podejmuja tematy istotne dla wybranych $rodowisk, zaktadajac ujawnianie i ko-
rygowanie dyskursow, stereotypow, sttumien, fantazmatéw, mitéw itp. Dyskurs
literacki zbliza si¢ do nowomedialnego, dzieki czemu poezja jest tworzona, roz-
powszechniana, doswiadczana, komentowana werbalnie i przy uzyciu grafiki,
fotografii, fotomontazu, filmu. Pozwalaja one obserwowa¢, jak w XXI wieku
ludzie do$wiadczaja wideoliteratury i jak ja rozumiejg®®.

Wideoliteratura wchodzi w zwigzki z r6znymi dziedzinami sztuki, techno-
logiami komunikacyjnymi i otoczeniem spotecznym. Polisemiotyczne figury,

5% Zob. np. Antrakttv, Sim city, www.youtube.com/watch?v=vFLYcnQQfRc [dostep:

22.11.2016].
% Por.E. Szczesna, Poetyka mediow. Polisemiotycznos¢, digitalizacja, reklama, Warszawa
2007, s. 23-25.
5 Por. K. van der Starre, How viral poems are annotated, “Performance Research” 2015,

vol. 20, issue 6, s. 58—64.
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transmedialne metafory, poetyka powtdrzenia, reklamowe wzorce i interak-
tywno$¢ sprawiaja, ze jest hybrydyczna i angazuje emocjonalnie.

Media drukowane wchodza w interakcje z cyfrowymi i literatura, ktéra
odnosi sie do szerokiego spektrum emocji. Zapewnia to réznorodno$¢ doznan
i prezentacji rdwniez tych, ktére w oficjalnym dyskursie sa marginalizowane lub
tabuizowane. Dzieki temu wideopoezja przyczynia sie do przywrdcenia pelnego
zakresu emocji, w tym represjonowanych kulturowo negatywnych, zwigzanych
z pasywnoscia (znudzenie, smutek, depresja, desperacja). Jej badanie wymaga
integracji narzedzi poetyki, wiedzy o mediach, muzykologii, a takze visual cul-
ture studies zapoczatkowanych przez W.]J.T. Mitchella®”.

Wideopoezja ulega jednak komercjalizacji, co moze ograniczy¢ integralnosé¢
przekazywanego w niej emocjonalnego do§wiadczenia, podwazy¢ wiarygodno$é
zawartych w niej wzorcow wrazliwosci i ekspresji, a tym samym ostabi¢ syner-
giczna site przekazu.
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Summary: Culture of the 21* century exploits human emotions for marketing, educational,
social and political purposes, while postmodern aesthetics appreciate the emotional resonance
of a work of literature more than its message. Human person becomes a less and less rational
subject. Therefore, video-literature plays a therapeutic role because it reveals and disseminates
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emotions which are ignored or are repressed. Video-poetry, on the other hand, generally takes
form of visual and sound animations or filmed recitations of poetry by poets. It addresses cur-
rent problems and deeply involves one emotionally.

Keywords: emotions; instrumentalization of emotion; postmodern aesthetics; multimedia;
animation; recitation; video-literature; e-poetry; video-poetry
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