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Abstract. The first part of the article is devoted to a brief introduction of the figure of the Italian
cartoonist, who is little known to the Polish audience (we only have two translations of his comics,
and this article is the first text in Polish about his work) and the context of the publication of his first
full-length graphic novel — an example of auto-fiction. The main part of the article is an analysis of the
depiction of emotions in The Armadillo Prophecy which, using deductive methods, aims to identify the
techniques of imagery most frequently used by Zerocalcare, and to distinguish the categories of charac-
ters appearing in the text. The author uses an interesting procedure of physical emanation, introducing
anthropo- and zoomorphic materializations of emotions accompanying the main character (author’s alter
¢go). The article ends with a conclusion, which aims to find points of contact between Zerocalcare’s
literary works and the modern science of emotions. The author concludes that in his comics Zerocalcare
describes his own method of dealing with difficult situations that is the observation from the position
of a spectator, how his automatic reaction clashes with the analytical sphere, which is presented in the
form of a physical emanation (anthropomorphic and zoomorphic materializations of emotions).
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Abstrakt. Pierwsza czg¢s¢ artykutu poswigcona zostata krotkiemu przedstawieniu sylwetki
wloskiego tworcy komiksow, ktory jest mato znany polskiemu odbiorcy (dysponujemy dwoma
przektadami jego prac, a niniejszy artykut jest pierwszym tekstem po polsku o jego tworczosci) oraz
kontekstowi wydania jego pierwszej petnometrazowej powiesci graficznej, bedacej przyktadem
autofikcji. Zasadnicza czg$¢ artykutu to analiza przedstawienia emocji w Przepowiedni pancernika
ktora, za pomoca metody dedukcyjnej, ma na celu wyodrgbnienie najczgsciej stosowanych przez
Zerocalcare technik obrazowania i wyrdznienia kategorii wystgpujacych w tekscie postaci. Autor
postuguje si¢ ciekawym zabiegiem fizycznej emanacji, wprowadzajac antropo- i zoomorficzne ma-
terializacje towarzyszacych gtdéwnemu bohaterowi (bedacemu jego alter ego) emocji. Tekst zwien-
czony jest konkluzjami, ktore maja na celu znalezienie punktéw stycznych tworczoscei literackiej
Zerocalcare i wspolczesnej nauki o emocjach. Autorka dochodzi do wniosku, ze Zerocalcare opisuje
w komiksie wtasng metod¢ radzenia sobie z trudnymi stanami — z pozycji widza obserwuje, jak jego
automatyczna reakcja §ciera si¢ ze sferg analitycznag, ktora przedstawiona jest w postaci fizycznej
emanacji (antropo- i zoomorficzne materializacje emocji).

Stowa kluczowe: Zerocalcare, emocje, komiks wtoski, hipertekstualnos¢, autofikcja

1. SUKCES AUTOFIKCYJNEGO DEBIUTU ZEROCALCARE

Michele Rech, postugujacy si¢ pseudonimem Zerocalcare, to wloski rysownik,
autor komiksow, glos millenialsow, komentator wspotczesnosci i dziatacz prospo-
leczny (jego aktywno$¢ obejmuje réznorakie pola, od projektowania ulotek dla
centrum Kurdéw, przez uczestnictwo w protestach podczas szczytu G8 w Genui,
po otwarcie restauracji, w ktorej pracujg ofiary przemocy). Jak sam twierdzi, jest
nierozerwalnie zwigzany z rzymska dzielnica Rebibbia i tworzy powiesci graficzne
inspirowane wlasnym zyciem, dla ktérych Rebibbia stanowi tlo. Jest najczgsciej
czytanym wloskim pisarzem — w 2019 roku sprzedat si¢ milionowy egzemplarz
jego komiksow, w 2024 roku jego dziewiata powies¢ graficzna Quando muori resta
a me juz w pierwszym tygodniu od premiery byla najczesciej sprzedawanag ksigzka
we Wtoszech. Silna pozycja komiksow i powiesci graficznych na wtoskim rynku
wydawniczym pomogta Zerocalcare osiagna¢ wczesniej niespotykany sukces, ktory
ukonstytuowat komiks jako jedng z najwazniejszych wspotczesnych wtoskich form
literackich. W Polsce autor zostal przettumaczony dopiero w 2023 roku, dotychczas
wyszty przekltady dwoch jego powiesci graficznych: analizowanej w niniejszym
artykule Przepowiedni pancernika 1 wojennego reportazu graficznego Kobane
Calling. Oba tytuly wydato wydawnictwo Mandioca, a przetlumaczyta autorka
niniejszego artykutu. Dotychczas nie powstat po polsku zaden artykut traktujacy
o tworczosci artysty, cho¢ od dawna interesuje ona badaczy zagranicznych.

Przedmiotem naszej analizy bedzie pelnometrazowy debiut Zerocalcare (autor
weczesniej publikowat tylko krotkie historie w formie paskéw komiksowych), ktory
wyszedl w 2011 roku w wydawnictwie Graficart. Byt to projekt self-publishing
1 pierwotnie przewidziano druk pigciuset czarno-biatych egzemplarzy, w sumie
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sprzedano ich trzy tysigce i rok pozniej prawa do publikacji wykupit jeden z naj-
wiekszych graczy na wloskim rynku komiksow — BAO Publishing. W 2012 roku
wydano komiks w wersji 8-bit color. W 2017 roku wyszla edycja autorska Artist
edition, aw 2023 roku opublikowano audiobook. W 2022 roku komiks doczekat si¢
dwudziestego czwartego wznowienia, sprzedano w sumie sto pigcdziesiat tysigcy
egzemplarzy. Ksiazka w 2012 roku otrzymata nagrode Gran Guinigi dla najlepszej
,.krotkiej historii”, w 2018 roku nakrgcono na jej podstawie film, a w 2021 na plat-
formie Netflix pojawit si¢ serial animowany inspirowany komiksem.

Przepowiednia pancernika to opowies¢ o mtodym tworcy komiksow, zwanym
Calcare, ktory z ogromnym trudem wchodzi w dorostos¢ i probuje uporac sie ze
swoimi licznymi paranojami i trudnymi emocjami. W zmierzeniu si¢ ze §wiatem
zewnetrznym pomaga mu jego wyimaginowany przyjaciel pancernik. Na powies¢
graficzng sktadajg si¢ krotkie historyjki, ktore pokazuja sceny z zycia Calcare i jego
przyjaciol. Katalizatorem snucia opowiesci jest wiadomos¢ o $mierci przyjaciotki
z czasOw szkolnych, ktora, nie§wiadoma, byta obiektem zywszych uczu¢ gtownego
bohatera. Zerocalcare przeplata przeszto$¢ i terazniejszo$¢, postuguje si¢ ogromna
liczbg cytatow z réznych tekstow kultury, zmienia kadry i w niezwykle szybkim
tempie bombarduje czytelnika obrazami. Goragczkowe wyrzucanie z siebie tresci
odpowiada pedowi dzisiejszego Swiata, szybkosSci przekazywania wrazen i infor-
macji za pomoca najczesciej uzywanych przez pokolenie Zerocalcare mediow.
Natlok nawigzan i tempo przekazu majg odzwierciedla¢ ktebowisko mysli i uczu¢
autora, ktory zawsze pisze o sytuacjach trudnych i osobiscie angazujacych, bo jak
sam twierdzi — kryzysy to jedyne, o czym potrafi dobrze opowiedzie¢. Michele
Rech w wywiadzie przyznaje: ,,Najlepsze moje komiksy to te, ktore byty inspiro-
wane bolem. [...] Problem w tym, Ze nie mozesz dawa¢ na pozarcie publicznosci
wszystkich swoich zyciowych trudnosci” (Zerocalcare, 2017).

Tworczo$¢ Zerocalcare zaliczamy do autofikcji, nie jest to nowa kategoria,
jako jedna z pierwszych pisata o niej na polskim gruncie Anna Turczyn, ktora,
wychodzac od analizy powiesci Fils Serge’a Doubrovskiego, uznanej za poczatek
funkcjonowania pojecia, thumaczy podstawowe zatozenia gatunkowe. Turczyn
zauwaza, ze bedac pisarzem, ,,mozna jako autor stworzy¢ fikcyjne przeniesienie,
czyli takg sytuacje w tekscie, w ktorej przy zachowaniu autentyczno$ci miejsc,
0sOb 1 wydarzen z zycia bohatera, w opowiesci narratora ustyszy si¢ swoje pragnie-
nie, gtos méwiacego Ja-je [podmiotu — przyp. P.K.-U.]” (Turczyn, 2007, s. 209).
Autofikcja jako strategia tworcza jest rozszerzana takze na inne gatunki i kody,
wsrod nich na komiks. Najodpowiedniejsza dla naszych rozwazan definicje do-
starcza Agnieszka Czyzak, dla ktorej autofikcja jest zerwaniem z paktem autobio-
graficznym, przy jednoczesnym wykorzystaniu autentycznych przezy¢, a zabiegi,
jakimi postuguje si¢ autor, nie majg na celu stworzenia autoobrazu ani odtworzenia
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zyciorysu, lecz ,,przestanie intymnosci zwierzen”. Wedtug Czyzak ,,autofikcja,
pojmowana jako szczegdlna gra strategia zwierzenia i zmyslenia, stuzy skrywaniu
egotycznego wymiaru wypowiedzi, potrzeby ekspiacji czy sktonnosci do ekshi-
bizjonizmu poprzez przeniesienie komunikatu w ramy literackich konwencji”
(Czyzak, 2020, s. 95). Zerocalcare zdaje si¢ dawaé czytelnikom dostep do swojej
prywatnosci, ale w rzeczywisto$ci postuguje si¢ upubliczniong autostylizacja.
Za Daniele Gigliolim powiedzieliby$Smy, ze uzycza samego siebie, by odbior-
ca postrzegal zapisane w komiksie stowa jako wypowiadane przez ,,realny glos,
konkretng osobg, ktora podpisuje si¢ pod nimi imieniem i nazwiskiem” (Giglioli,
2011, s. 53). Gtowny bohater jest jednoczes$nie autentycznym i fikcyjnym alter ego
autora, tak jak autentyczng i fikcyjna proweniencj¢ maja wydarzenia opisywane
w komiksie. Zastosowanie autofikcji pozwala na przekraczanie ograniczen, zalez-
nosci i uwiktan determinowanych biograficznie, tworzy dystans migdzy postacia
a autorem i narzuca nam interpretacj¢ emocji przezywanych przez bohatera jako
jedynie mozliwie autentycznych.

2. INTERTEKSTUALNY LABIRYNT
SWIATA ZEROCALCARE

Zerocalcare jest autorem bezustannie siegajacym do zasobow kultury wio-
skich millenialséw, cytujac, odwotujac sie, nawigzujac mniej i bardziej otwarcie
do tekstow kultury, na ktérych wychowali si¢ Wtosi urodzeni w latach osiemdzie-
siatych i na poczatku lat dziewiecdziesigtych. Zadaniem niezwykle trudnym, ale
i satysfakcjonujgcym, jest odczytywanie odniesien do filmow, komiksow, ksigzek,
utworow muzycznych i kultowych zabawek, ktore zapetniaja strony kolejnych po-
wiesci graficznych. Niektore cytaty pojawiajg sie¢ w formie graficznej lub tekstowe;j
jako tto opowiesci, za$ inne sa elementami konstytutywnymi §wiata stworzonego
w analizowanym utworze, do tych drugich nalezg postaci, ktore petnig funkcje od-
niesien hipertekstualnych. Zgodnie z koncepcja Gérarda Genette’a, wedlug ktorej
tekst drugiego stopnia, derywowany z wczesniej istniejacego, zawiera w sobie
tekst pierwszego stopnia, powies¢ graficzna Zerocalcare jest transformacja poprze-
dzajacych ja hipotekstow. Derywacja ta ma charakter catkowity tylko w obrebie
przeszczepianych elementow (jak np. bohaterowie), ktore traktuje jako zamkniete
jednostki tekstow kultury, uzupetniajac tym samym propozycje Genette’a, sku-
piajacego si¢ gtownie na parodii, pastiszu i trawestacji, postulujacego jednak,
by hipertekstualno$cig nazywac kazda relacje taczaca hipertekst z hipotekstem,
cytujac: ,tekst B [...] nie moglby zaistnie¢ bez niego [tekstu A] i staje si¢ jego
derywatem w rezultacie zabiegéw zwanych [...] transformacja, by w konsekwencji
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ewokowac go bardziej lub mniej jawnie — niekoniecznie jednak wymieniajgc go lub
cytujac” (Genette, 1992, s. 323). Postaci, bedace odniesieniami hipertekstualnymi,
funkcjonuja w tekscie jako bohaterowie i nie-postaci (emanacje) i ta druga grupa
wlasnie stanie si¢ kluczowa dla naszej analizy.

3. ,,.BESTIARIUSZ” ZEROCALCARE: BOHATEROWIE,
POSTACI I NIE-POSTACI

Whikliwe czytanie komiksu, zgodne z tradycyjng metoda hermeneutycznej
interpretacji, analizy znaczen i sposobow uzycia symboliki kulturowej, pozwolito
mi stworzy¢ spojna typologie postaci i swego rodzaju ,,bestiariusz” Zerocalcare,
w ktorym obok bohateréw o cechach zwierzecych pojawia sig takze przedstawicie-
le rasy ludzkiej. Poniewaz powiesci graficzne Zerocalcare, nalezac do autofikcji,
zawieraja liczne watki autobiograficzne, rowniez postaci zaludniajace karty jego
komiksow cechuje duze podobienstwo do 0sdb z otoczenia autora. W Przepowiedni
pancernika bohateréw mozemy podzieli¢ na cztery kategorie: gtdwny bohater i inni
bohaterowie pierwszoplanowi, ktorzy graficznie przyjeli posta¢ ludzka i nawigzuja
do 0s06b z otoczenia autora; postaci drugoplanowe najczesciej zoomorficzne, ktore
majg cechy 0sob z otoczenia tworcy, ale sa przeszczepione z innych tekstow kultury,
to graficzne cytaty; postaci drugoplanowe, ktdre maja charakter zoomorficzny, po-
siadaja cechy 0so6b z otoczenia tworcy, lecz nie odwotuja si¢ do zadnego hipotekstu;
nie-postaci — materializacje uczué, postaw i standw bohatera. Schemat ten powtarza
sie w calej tworczo$ci autora, ewoluujac w strone ograniczenia drugiej grupy (moze
w przysztosci niewprowadzania nowych bohateréw tego typu). W pierwszej gru-
pie znajduja si¢ wiec sam Calcare i grono jego przyjaciot: Secco, Camille, Greta;
a takze znane postaci ze $wiata (pop) kultury: piosenkarz Toni Santagata, Iwan
Pawtow, Laura Pausini, Natalie Portman, Makkox. Wszyscy wykazuja wysokie
podobienstwo do realnych pierwowzorow. Cechy ludzkie maja tez anonimowe
osoby z thumu spotykane m.in. w kolejce w sklepie, w metrze, na targu, w pracy,
w szkole, na ulicy, z ktorymi tylko czasem gtowny bohater wchodzi w interakcje
(np. nieudolnie podrywane przez niego dziewczyny). Postaci matki i ojca Calcare,
w wigkszosci utworow (takze w omawianym) drugoplanowe lub marginalne, to
alegoryczne synkrazje hipotekstow i prawdziwych osob. Matka przedstawiona jest
jako antropomorficzna kura Lady Gdak — opiekunka Lady Marion w disneyowskim
Robin Hoodzie (1973), ojciec to antropomorficzna ges$ tabedzionosa Pan Ping —
ojciec pandy Po z animacji Kung Fu Panda (DreamWorks 2008). Do drugiej grupy
nalezg takze kolega wygladajacy jak Judasz Iskariota (,,aby nie naruszy¢ RODO,
maty Vincenzo — gnojek, ktory wyjawit moj sekret — bedzie tu przedstawiony jako
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Judasz Iskariota”) i Germain, chtopak Camille, wygladajacy jak Jar Jar Binks
z Gwiezdnych wojen (Lukasfilm 1999, 2002, 2005) (,,nie pamigtam, jak wygladat
Germain, przedstawi¢ go jako Jar Jar Binksa, kontrowersyjnego bohatera drugiej
trylogii Gwiezdnych wojen”; odniesienie do Jar Jar Binksa ttumaczy autor tikiem
Germain’a: ,,Germain miat jaki$§ dziwny tik; juz nie pamigtam doktadnie, czy tapat
jezykiem owady [jak Jar Jar Binks], czy moze robil co$ innego, ale miat jakis tik”).
Wybdr pierwowzorow oczywiscie nie jest przypadkowy. Odbiorca, bedacy w stanie
odczyta¢ intertekstualne nawiazanie, skojarzy z bohaterami hipertekstu pule cech
bohaterow hipotekstu, dopisujac je do tych wykorzystanych przez autora w ko-
miksie. Postaci przyjmujace formy nieintertekstualnych zantropomorfizowanych
zwierzat i humanoidalnych gadow to kolega Zerocalcare przedstawiony jako dzik
(,,Aby nie naruszy¢ RODO, moj kolega z klasy, analfabeta uzalezniony od porno,
ktory dzis jest znanym doradca, bedzie tu przedstawiony jako tysiejacy dzik™),
hiena (,,Z powoddw, ktore wyjasniamy pdzniej, moj sasiad bedzie tu przedstawiony
jako hiena”) i przemieniajgca si¢ w reptilianke, czyli jaszczuro-cztowieka Greta
(,,O$wietaanielko, zmutowatas? Nie jeste$ juz jedna z nas!”). Ostatnia kategoria,
ktorej blizej si¢ przyjrzymy, to, jak juz wspomniatam, nie-postaci.

Nie-postaci, licznie reprezentowane w komiksie, nie petnig funkcji fabularnej,
sa niewidzialne dla bohaterow poszczegolnych watkow i nie wplywajg bezposred-
nio na bieg zdarzen. Stuzag do uzewnetrznienia standw emocjonalnych gtéwnego
bohatera i pojawiaja si¢ zawsze, gdy ten ma problemy z odczytaniem informacji
o stanie wlasnych potrzeb. Prezentowane przez Calcare deficyty w komunikacji
1 niektorych relacjach spotecznych, a szczegdlnie trudnosci w wyrazaniu swoich
emocji, moga przywodzi¢ na mysl cechy autystycznego otorbienia, jednak nas
interesujg nie jako przedmiot badan psychoanalitycznych, a jako pretekst do za-
stosowania przez autora btyskotliwych rozwiazan literackich. Zerocalcare przenosi
na karty komiksu swoja sfer¢ emocji, postugujac si¢ zbiorem postaci przeréznych
hipertekstow, co pozwala mu nabra¢ dystansu i ulatwia wyrazanie trudnych sta-
ndéw poprzez natozenie filtra cytatu i ironii. Skomplikowane emocje towarzysza
Calcare w sytuacjach granicznych, jak proby poradzenia sobie ze $miercig dawnej
przyjaciolki, staja si¢ ttem opowiesci o wchodzeniu w dorostos¢, ale wybuchaja
tez w najbardziej codziennych i btahych okoliczno$ciach, jak konieczno$¢ wyboru
jogurtu.

! Dla przejrzystosci wywodu nie bedg umieszczaé po cytatach z omawianego komiksu odnie-
sien bibliograficznych. Wszystkie cytaty pochodza z polskiego thumaczenia Przepowiedni pancer-
nika (Zerocalcare, 2023), strony nienumerowane.



ANTROPO- I ZOOMORFICZNE MATERIALIZACJE EMOCIJI W... 209

4. PANCERNIK JAKO PRAWDZIWY GLOS ZEROCALCARE

Najwazniejszym z szeregu personifikacji glosow wewnetrznych jest bez wat-
pienia tytutlowy pancernik — integralna czgs¢ Swiadomosci bohatera. Autor zapytany
w wywiadzie, kim jest pancernik, odpowiada: ,, Wyraza mojg $wiadomo$¢, ktora ma
zwyczaj zamykania si¢ w sobie. Mam taka niedostepna czgs$¢ siebie, ktorej zreszta
zazdro$nie strzege” (Zerocalcare, 2017). Gdy pancernik podpowiada Calcare, by
znéw odmoéwic interakeji, odizolowaé sie od przyjaciot, autor-bohater probuje
go ignorowac, co czesciej udaje mu si¢ w zyciu realnym niz tym stworzonym na
kartach komiksow. Zerocalcare twierdzi, ze pancernik to jego ,,prawdziwy gtos”,
podejmuje jednak wysitek nieulegania mu stale, cho¢, jak przyznaje w wywiadach,
,,czasem to walka na $mier¢ i zycie. Moi czytelnicy mysla czasem, ze mnie znaja, ale
to nieprawda. Spedzanie czasu z ludzmi jest dla mnie bardzo trudne” (Zerocalcare,
2017). Koniecznos¢ interakcji zmusza go do ,,zaktadania deprymujacej maski
spotecznej” (Zerocalcare, 2017), po kilku godzinach przebywania wsrod innych
autor potrzebuje detoksu i musi poby¢ sam ze soba. ,,Gdybym wierzyt w reinkar-
nacje, chcialbym urodzi¢ si¢ ponownie jako pancernik” (Zerocalcare, 2017), mowi
Michele Rech, sugerujac, ze jedynie ,,bycie do wewnatrz” moze zapewni¢ mu bez-
pieczng egzystencje. Temat niecheci autora do wystgpien publicznych i cigglego
przebywania w$rod obcych mu ludzi czesto powraca w wywiadach i rozmowach,
tym bardziej zaskakujaca jest jego niezwykta aktywno$¢ spoteczna i nieustanne
zabieranie glosu w waznych spotecznie kwestiach. Pancernik staje si¢ dla niego
poduszka bezpieczenstwa, katalizatorem emocji i takg tez funkcje petni dla jego
komiksowego bohatera. Jest wigc pancernik tworem wyobrazni autora, ktory zyje
na styku jego biografii i tworczosci. Ontologicznie istnieje w tej drugiej przestrze-
ni — cho¢ niewidoczny dla innych bohaterow, jednak zajmuje miejsce w kadrze.
Pancernik w komiksie petni funkcje doradcza, podpowiada Calcare, jak zachowaé
si¢ w trudnych sytuacjach. Czasem jego rady staja si¢ bezcenne w codziennych
wyborach, ktore dla czytelnika moga by¢ blahe i komiczne, ale dla bohatera sa
przedmiotem cigglego niepokoju. Dzieje si¢ tak na przyktad w trakcie zakupow,
gdy Calcare jest tajany, bo chce kupi¢ mrozonke z makaronem (,,Nawet tam nie
patrz, bezmo6zgu! To kulinarne $wiadectwo moralnego upadku zgnitego zacho-
du!”), migso (,,Wiesz dobrze, ze nie jestes w stanie tego ugotowaé. Zarazisz si¢
czyms!”), salate (,,Satata??? Kupowanie sataty to pierwszy objaw andropauzy”),
czy nawet, gdy prosi sprzedawczyni¢ o drugg reklamowke (,,Dwie?! W zesztym
miesigcu zmiescites wszystko do jednej! Co to za nagta zmiana?”). Przerazony glos
pancernika powstrzymuje Calcare przed zmiang rutyny, odejsciem od zwyczajow,
wyjéciem ze strefy komfortu, a tym samym zapewnia mu bezpieczenstwo. Zycie
malymi przyzwyczajeniami staje si¢ motywem przewodnim wickszosci krotkich
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historii sktadajacych si¢ na tom Przepowiednia pancernika. Istotne jest konczenie
positku ulubionym produktem (,,Konczenie positku dobrym kaskiem to podstawa!
Dzigki temu masz potem przyjemny smak w ustach!”); utrzymywanie konwersacji
za wszelka ceng, by nie zosta¢ weiaggnietym przez pneumatyczng prozni¢ wygene-
rowang przez krepujaca cisze (,,Mow, Calcare! Mow albo wszyscy umrzemy!”);
nieuprawianie sportow (gdy Calcare nie stucha pancernika, w jego glowie odzywa
si¢ anonimowa biolozka, ktora stwierdza: ,,Odkryliémy w pana DNA szczep mi¢-
czakow! Nie powinien pan ¢wiczy¢! Pan w ogole nie ma migsni brzucha!”); niena-
prawianie popsutych sprzetoéw domowych, ktore naprawia si¢ same wspomagane
proponowana przez pancernika modlitwa do ,, Tego, ktory rozwiazuje w ukryciu”
(,, Wylacze wszystko i pdjde spac, a jutro, gdy sie obudze, wszystko samo si¢ na-
prawi. Amen. Zadna naprawa. Tu potrzeba wiary!”). Sporadycznie rady wydaja
si¢ czytelnikowi racjonalne, np. gdy pancernik sugeruje Calcare, ze nie powinien
aplikowac do pracy, na ktorej si¢ nie zna. Czasem bohater postanawia zignorowac
glos pancernika, cho¢ dzieje si¢ to zawsze kosztem jego rownowagi psychiczne;.
Wyjscie ze strefy komfortu jest na przyktad konieczne, gdy Calcare nie jest w stanie
poradzi¢ sobie z balaganem i brudem w mieszkaniu, a rada pancernika to porzu-
cenie lokum albo podtozenie ognia (,,Przekroczyle$ punkt krytyczny! Tego juz
nie da si¢ posprzatac!”). Radzenie sobie z trudnymi sytuacjami przy pomocy alter
ego, cho¢ broni bohatera przed mierzeniem si¢ ze Swiatem, zazwyczaj wpedza go
jeszcze glebiej w rzeczywistos¢ ztozong z matych paranoi i w efekcie prowadzi
do najwigkszej porazki w zyciu, jaka okazato si¢ niedopuszczenie do siebie osoby,
na ktorej mu zalezato. Od poczatku opowiesci, w krotkich epizodach tworzacych
fabule, pojawia si¢ postac straznika wyczucia czasu. Czarny ksztatt z maska przy-
pominajaca ptasi dzidb i szponami, w ktorych dzierzy zegarek, wedtug pancernika
pokazuje Calcare, Ze jeszcze nie czas na reakcje, tymczasem, jak okaze si¢ na koncu
opowiesci, odlicza czas pozostaty do podjecia dziatania. Straznik probuje pokazaé
Calcare, ze czas ptynie i jesli pewnych rzeczy nie uda mu si¢ przedsiewziac juz,
potem nie bedzie mogt tego zrobié¢ (,,Nawet makak wie, ze budzik dzwoni, kiedy
czas si¢ konczy”). Typowe dla izolowania si¢ od trudnych emocji sg dla bohatera
mechanizmy wyparcia i odroczenia oraz nieche¢ do obiektywnej oceny sytuacji. Ta
ostatnia strategia zawsze jednak prowadzi do rozczarowan, zwigzana jest bowiem
z tytutlowg przepowiednia: ,,Przepowiednia pancernika to kazda optymistyczna
prognoza, ktdra opiera si¢ na subiektywnych, irracjonalnych przestankach przed-
stawionych jako logiczne i obiektywne. Ma na celu karmienie rozczarowania,
frustracji i zalu na wieki wiekow. Amen”. Mimo $§wiadomosci, ze brak stawiania
czota wyzwaniom emocjonalnym czesto konczy si¢ dla Calcare rozczarowaniem lub
nawet kleska, tylko raz postanawia on zrezygnowac z ustug pancernika. W scenie
spotkania po latach z Camille, przyjaciotka, ktorej nigdy nie powiedziat o swoich
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uczuciach i dla ktorej powstat komiks — proba ocalenia pamigci o niej?, Calcare
proponuje, by ,,wszystkie paranoje i zte mys$li” zostaly za drzwiami. Tym razem
pancernik i potwor Camille spedzaja noc w korytarzu. Graficzne przedstawienie
dwach ,,doradcéw” podkresla r6znice miedzy nimi. Pancernik to postac jak z kre-
skowki, sympatyczny antropomorficzny zwierzak, ktory od razu probuje nawigzaé
kontakt ze wspotwygnancem: ,,0d dawna jestes z Camille? Ja z Calcare od jakich$
dwudziestu lat. Nie jeste$ zbyt rozmowny”. Ten drugi ma posta¢ podobna do wiel-
kiego czarnego wilka o nieostrych konturach, wydaje si¢ stworzony z bazgrotow,
ktore czesto rysujemy zdenerwowani, probujac da¢ ujscie ztosci. W komiksie
pojawia si¢ dwa razy i jest bez watpienia grozny, nawet przerazajacy. Jego nie-
dookreslonos¢ (brak wyraznych konturdw, ryséw, brak wydawanych dzwigkow)
jest tym, co najbardziej przeraza Calcare, ktory dzieki wychowaniu w centrach
spotecznych® jest przyzwyczajony do konkretnych przeciwnikéw: ,,Lepiej sobie
radzimy z zamordowanymi przez policj¢ niz z zabitymi przez anoreksje. Nie wiem,
czy to dobrze, czy zle”.

5. INNE WEWNETRZNE GLOSY

Pancernik, najczesciej nazywany alter ego gldéwnego bohatera, jest we-
dtug tworcy ,,glosem wiodacym”, ale, jak autor sam przyznaje, jest ich wiecej:
,Pozwalam, by takze inne glosy zaludnity moja przestrzen” (Zerocalcare, 2017).
W komiksie mamy do czynienia z zastosowaniem réznych zabiegow przedsta-
wiania glosow wewnetrznych. Jedne z nich to personifikacje, tu autor postuguje
si¢ pierwowzorami wybranymi spos$rod znanych postaci kultury oraz postaciami
z filmow, inne to animizacje. Sumieniem Calcare staje si¢ wigc Vandana Shiva,

2 Punktem zwrotnym w karierze Zerocalcare byta $mier¢ przyjaciotki, po ktérej poczut potrzebe
podzielenia si¢ swoimi pracami. W swoim pierwszym opublikowanym pelnometrazowym komiksie
Michele Rech opowiada o ich relacji. Autor w wywiadzie stwierdza: ,,Batem sig, Ze jesli nie zatrzy-
mam jej obrazu, to jg zapomne, na zawsze strace, wymaze takze z pamieci” (Zerocalcare, 2017).

3 Centra spoteczne (centri sociali) to struktury niezwykle wazne dla wspolczesnej kultury
wloskiej. Samozarzadzane centra spoteczne skupiajg antyautorytarne srodowiska, ktore organizuja
w nich réznorakie inicjatywy: warsztaty, koncerty, kawiarnie, sklepy, szkoly i $wietlice. Czgsto za
siedziby majg skloty, obiekty nalezace do miasta/dzielnicy, zajmowane nielegalnie, niejednokrotnie
jednak za przyzwoleniem zarzadcow. We Wloszech centra spoteczne od lat osiemdziesiatych sa
miejscami oferujgcymi przestrzen wolng od dominujacych instytucji i ideologii i jako takie miewaja
konfliktowe stosunki z policja i bywaja, niezgodnie z prawda, przedstawiane przez obo6z konser-
watywny jako wylegarnie przemocy i patologii. Michele Rech wielokrotnie podkreslat, Ze centra
spoteczne, w ktorych spedzit mtodos¢ i z ktdrymi jest silnie zwigzany do dzi$, miaty decydujacy
wplyw na jego formacje; stwierdza w wywiadzie: ,,z czasem staly si¢ dla mnie caltym $wiatem ze-
wnetrznym” (Zerocalcare, 2017).
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indyjska dziataczka ruchu alterglobalistycznego, ktora probuje uniemozliwi¢ mu
wejscie do znanego fast foodu (domys$lamy sie, ze chodzi o lokal sieci McDonald’s).
Nie udaje jej si¢ to, a Calcare postanawia obrazi¢ ja, by zagluszy¢ jej glos, na co
Vandana Shiva odpowiada: ,,Ostatni raz bytam twoim sumieniem. Zawsze, gdy
masz problem, atakujesz”. Sumieniem artystycznym bohatera jest Terrence Malick,
ktory podobnie jak Vandana Shiva ponosi kleske. Jego namowy, by Calcare nie
poddat si¢ demagogii i niecnemu populizmowi nie zostang postuchane, a mtody
autor komiksow bedzie ku uciesze kolegow z klasy rysowat sceny bicia ,,babki od
matmy”. Psychike bohatera reprezentuje sierzant z filmu Stanleya Kubricka Full
Metal Jacket. Psychika jako czgs¢ osoby ludzkiej, obejmujgca niewidoczne w spo-
sob fizyczny mechanizmy, bedace wynikiem dziatan struktur uktadu nerwowego,
wedtug klasycznego rozumienia zawiera miedzy innymi emocje, sierzant ma wigc
za zadanie trzymanie w ryzach wszelkich niepozadanych motywacji i emocji. Udaje
mu si¢ zapanowac nad Calcare raz, gdy bohater zmusza si¢ do uprawiania sportu.
Cho¢ Calcare ma problem z zaangazowaniem si¢ w aktywnos¢ fizyczna, spora-
dycznie mu si¢ to udaje, bo ,,psychika jest silniejsza niz cokolwiek innego, potrafi
zmotywowac¢ organizm zywiciela”. Sukces na tym polu, jak mozemy si¢ domyslac,
jest krotkotrwaly. Do klasyki filmowej autor sigga poprzez przedstawienie swojego
ducha stratega jako Leonidasa z filmu 300 Zacka Snydera. Duch stratega odzywa si¢
w Calcare, gdy nadchodzi moment rozprawienia si¢ z mrowkami. Okazuje sie, ze
najprostsze czynnosci, do jakich nalezy pozbycie si¢ insektow, staja si¢ dla bohatera
polem walki, cho¢ wymagaja od niego kompetencji, ktore dla 0sob przystosowa-
nych spotecznie sa postrzegane jako podstawowe. Kierowany desperacja zatraca
sie w walce z mrowkami i stosuje $rodki zupetnie nieadekwatne do zagrozenia (za
podszeptem Leonidasa wylewa na nie kilkadziesiat puszek srodka owadobdjczego,
przekonany, ze: ,,To nie jest szalenstwo! To jest Sparta!”). Ostatnim z filmowych
nawigzan jest przedstawienie poczucia odpowiedzialnosci jako mistrza Jedi z cyklu
Gwiezdnych Wojen. Obi-Wan Kenobi probuje naktoni¢ Calcare, by ten nie ucie-
kat od wyzwan i podjat prace w studiu graficznym, a ze jest to jedyny autorytet,
jaki Calcare uznaje w zyciu, rzeczywiscie postanawia walczy¢ o swoja pozycje
zawodowg. Mistrz staje si¢ dla bohatera coachem, powtarza frazesy: ,,Uzyj mocy
przekonywania!”, ,,Przede wszystkim otwarty dialog”, ,,Staw czola demonom”,
a gdy sytuacja si¢ komplikuje, udaje, ze stracit z nim kontakt: ,,Musi by¢ jakie$
zakldcenie mocy... chyba nie ma zasiggu...”.

Oprocz przedstawien personifikujacych, ktore sg tez hipertekstami, mamy
dwa przedstawienia zwierzgce. Odwaga Calcare to wylenialy pigtnastoletni lew
z rzymskiego zoo. W sytuacji, ktora moze by¢ interpretowana jako kluczowa dla
opowiadanej historii, gdy Calcare ma wreszcie okazje powiedzie¢ Camille, co do
niej czuje, do dziatania probuje go nakloni¢ lew, nie jest jednak wystarczajaco
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sugestywny. Lwie starania ostatecznie udaremnia straznik czasu, ktory wkracza do
akcji, dzierzac w dtoni zegar, mylnie interpretowany przez bohatera jako znak, ze
chwila jest nieodpowiednia. Wybor Iwa jako znanego symbolu mestwa jest oczy-
wisty, a przedstawienie go jako starego i schorowanego spdjne z poetyka autora.
Ostatnig z materializacji glosow wewnetrznych, majacych na celu uporanie si¢ ze
sfera emocji, jest sowa przedstawiajgca nadzieje. Kontekst, w ktorym si¢ pojawia,
jest btahy. Calcare, styszac dzwiek przychodzacej wiadomosci, ma nadzieje, ze to
dziewczyna albo koledzy z centrum spotecznego, informujgcy o starciu z neonazi-
stami (,,Pickna dziewczyna czy krwiozerczy nazisci? W obu przypadkach to niezta
dawka adrenaliny”). Okazuje sie, ze wiadomos$¢ wystat operator sieci komorkowe;,
a sowa to nie imponujacy puchacz, a zwykty puszczyk. Odczuwane w sytuacjach
codziennych i granicznych negatywne i pozytywne emocje, graficznie realizowane
w formie postaci-cytatow z filmow, postaci ze $wiata kultury i zwierzat, stajg si¢
jednym z gtownych tematow komiksu i sg kluczem do poetyki autora.

6. MAPA EMOCJI ZEROCALCARE

Emocje przezywane przez bohatera Przepowiedni pancernika najczesciej to-
warzysza trudnemu wchodzeniu w petng dorostos¢ i mierzeniu si¢ z bolesnymi
wydarzeniami, maja wigc zwigzek z sytuacjami zmiany, naruszenia bezpiecznego
status quo. Umiejetno$¢ dostosowywania sie¢ do nowych sytuacji jest kluczem do
przetrwania, wigc Calcare wypracowat sobie metode radzenia sobie z trudnymi
stanami — z pozycji widza obserwuje, jak jego automatyczna reakcja §ciera si¢
ze sferag analityczna, ktora przedstawiona jest w postaci fizycznej emanacji (an-
tropo- i zoomorficzne materializacje emocji). Mechanizm ten zostat juz dawno
opisany przez badaczy naszego mozgu: w przypadku emocji reakcje automatyczng
wzmacnia analityczny namyst, a ,,dolna” (wzgoérze—cialo migdatowate) i ,,gérna”
(wzgorze—kora mozgowa—ciato migdatowate) droga reagowania mozgu prawie
zawsze dziataja rownolegle i moga wysylac sprzeczne sygnaty, stad czgste doswiad-
czanie przez nas mieszanych uczu¢. Wprowadzony tu zabieg literacki jest wiec
spojny z obecnym stanem wiedzy, cho¢ Zerocalcare nie proponuje czytelnikom
psychologicznych wywodow. Jak wnioskujemy z licznych wywiadow, technika ta
wprowadzona zostata do komiksow intuicyjnie. Autor zaznacza, ze ma ogromne
trudnosci, by zrozumie¢, jak zarzadza¢ emocjami i potaczy¢ swoja sfere wewnetrz-
ng z zewnetrzem: ,,To dla mnie trudne, by te dwie perspektywy si¢ porozumiaty.
Chcialbym, by si¢ potaczyly. Ale mi si¢ to nie udaje” (Zerocalcare, 2017). Emocje
odczuwane przez postaci komiksu to zazwyczaj emocje okreslane jako negatywne,
ale, jak zauwaza Rafat Ohme (2017, s. 105), strach, zto$¢, wstret i smutek to cztery
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najwazniejsze reakcje w $wiecie ludzi i zwierzat. Strach informuje o zagrozeniu,
ztos¢ dodaje odwagi, wstret chroni, smutek oszczedza energie, takie tez funkcje
pelnig w analizowanym utworze. Przeciwwaga dla ciggltego niepokoju, paranoi
i nerwowos$ci maja by¢ pozytywne postawy odwagi i nadziei, ktore jednak zyskuja
karykaturalny wymiar, bo przedstawiono je jako wybrakowane (stary lew i pusz-
czyk). Cho¢ emocje sg reakcjami indywidualnymi, to pojawiaja si¢ najczesciej
w kontekscie spolecznym, w czasie interakcji z innymi (por. Losiak-Pilch, 2022).
Spoteczny kontekst emocji jest niezwykle istotny rowniez dla Zerocalcare, reakcje
emocjonalne majg wptyw na bliskich gléwnego bohatera i determinuja jego kon-
takty z Camille — zmarlg przyjaciotka, z ktorag nigdy nie udato mu si¢ zbudowac
relacji wykraczajacej poza przyjazn.

Niezwykly sukces Zerocalcare wynika z faktu, Ze stworzone przez niego po-
staci sg wiarygodne i1 podczas lektury odczuwamy satysfakcje, mogac si¢ z nimi
utozsamic¢. Zabarwienie czarno-biatych (takze dostownie — komiks jest monochro-
matyczny) bohaterdow emocjami sprawia, ze stworzony w komiksie swiat jest
peniejszy i bardziej zrozumiaty. Dzieje si¢ tak dlatego, ze ,,wizja emocjonalna
dostarcza nie tylko bardziej ekscytujacego widoku otaczajacego Swiata, ale przede
wszystkim bardziej adekwatnego” (Dabrowski, 2012, s. 332).
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