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ABSTRAKT

Artykut podejmuje problem pojeciowych uwarunkowan transgresji w $wiecie przednowocze-
snym i nowoczesnym. Autor stara si¢ uzasadni¢ poglad, ze $wiatopoglad nowoczesny przyniost
nowe zatozenia ideowe, ktore zupetnie odmienity pojmowanie transgresji. W $§wiecie odczarowa-
nym transgresyjne jest to, co przetamuje perspektywe wyznaczong przez humanizm wylaczny jako
$wiatopoglad dominujacy. W artykule zostaly skomentowane poglady Ch. Taylora, D. Castaldo
i M. Douglas.

Stowa kluczowe: transgresja, tworczos¢, tabu

WSTEP

Celem niniejszego artykutu jest prze$ledzenie niektorych zwigzkéow po-
miedzy kreatywnoscig w sztuce i tendencjami transgresyjnymi w praktykach
artystycznych oraz w zyciu spotecznym'. Swiat wspotczesny jest pod wieloma
wzgledami, w tym rowniez w aspekcie powstawania dziet sztuki, §wiatem prze-
peienia i nadmiaru. ,,W nowoczesno$ci wszystko jest monstrualne” — zauwazyt
T. Adorno?®. Juz w tym sensie wspotczesnos$é jest transgresyjna: wcigz wylew-
nie przekracza granice naszej percepcji (wzrokowej, stuchowej, dotykowej, etc.).
Ogromnemu poszerzeniu ulegta — poczynajac od O$wiecenia — liczba informacji

! Kategoria transgresji jest najsilniej zadomowiona na gruncie antropologii kulturowej
i religioznawstwa, gdzie oznacza zrytualizowane i trwajace jedynie przez pewien czas praktyki
przekraczania — zawsze w jakim$§ okreSlonym i nietrywialnym celu — ustalonego porzadku
kosmiczno-spolecznego.

2T. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego zZycia, przet. M. Lukasiewicz, postowie
M. Siemek, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 94.
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w przestrzeni publicznej?, a w ostatnich dwoch dekadach takze granice komunika-
cji publicznej, poniewaz mozna dzi$ pokazywac, zwlaszcza w obszarze Internetu,
niemal wszystko, wlacznie ze scenami skrajnego okrucienstwa. Mierzalnie ros$nie
takze liczba ludzi uprawiajgcych sporty ekstremalne, np. maratony, wspinaczke
wysokogorska, skoki ze spadochronem z wysokich budynkow. Transgresyjny jest
wreszcie sam pospiech, czyli tempo wspolczesnego zycia, zwlaszcza metropoli-
talnego: szybciej jemy, chodzimy, méwimy*.

Co do sztuki, to wspolczesnie jest ona transgresyjna bardziej niz kiedykol-
wiek. Po pierwsze, stala si¢ wszechobecna — galerie i muzea stracity range jedy-
nych jej depozytoriow i powierzchni wystawienniczych. Po drugie, wzrosta liczba
transgresyjnych, nasyconych przemoca (wzgledem widza, zwierzat oraz samych
wykonawcow) praktyk artystycznych, np. z gatunku performance®. Po trzecie,
nie ma dzi$ dla sztuki Zadnych ram formalnych ani treSciowych — jest totalna. Jak
mowi Maurizio Catellan: ,,Starasz si¢ troche przesuna¢ granice, a wtedy sobie na-
gle uswiadamiasz, ze Swiat sztuki zniesie kazdy cios. Ale to dobrze, to chyba czes¢
tej gry”®. Wielu krytykoéw ubolewa, ze dzielem sztuki moze by¢ dzi§ wszystko,
o czym tylko da si¢ opowiedzie¢ jako o dziele sztuki. W tym sensie dramatycznie
mozna obecnie oznajmia¢ koniec tradycyjnie pojmowanej sztuki. Jest to koniec
zwigzany z mechanizmami wolnego rynku, dystrybucja dziel, komercjalizacja
wystaw i przeksztalceniem muzedéw z depozytoriow pamieci w centra rozrywki’.

Sztuka pozostaje moze najbardziej nicodgadnionym sposrod ludzkich wy-
tworoéw. Stanowi humanum, towarzyszy bowiem ludzkosci — poczatkowo jako

3 Wiek XVIII przynosi ogromny mnoznik poznania: w latach 1630—1680 nastapito pomnozenie
przez pig¢ globalnej masy informacji, w latach 1680—1780 juz co najmniej przez dziesi¢¢. Zob.
P. Chaunu, Cywilizacja OSwiecenia, przet. E. Bakowska, PIW, Warszawa 1989, s. 175 i nast.
Dodajmy, ze wspolczesne metody i kanaly dystrybucji informacji sprawiaja, ze wszelka wiedza
zostaje sprowadzona do informacji lub zamieniona na informacj¢. Zob. A. Mattelart, Spoleczeristwo
informacji. Wprowadzenie, przet. J.M. Pomorski, Universitas, Krakow 2004, s. 52—53.

4 Zob. D. Siwicka, M. Glowinski, A. Nawarecki (red.), Szybko i szybciej. Eseje o pospiechu
w kulturze, IBL, Warszawa 1996. Odo Marquard twierdzi, ze w cywilizacji przyspieszenia
przestalismy dorosle¢, poniewaz wszelkie do§wiadczenie natychmiast ulega dezaktualizacji. Zob.
O. Marquard, Apologia przypadkowosci. Studia filozoficzne, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna
Wydawnicza, Warszawa 1994, s. 81 i nast.

5 Praktyki tego rodzaju zapoczatkowali w latach 60. akcjonisci (O. Miihl, H. Nitsch, G. Brus,
R. Schwartzkogler) z Wiednia; ostatni z wymienionych zakonczyt swe praktyki samobojstwem.
Zob. E. Kuryluk, Wiedenska apokalipsa. Eseje o kulturze austriackiej XX wieku, WAB, Warszawa
1999, s. 205-215. Autorka zauwaza jednak: ,,Akcjonizm nie mogt ewoluowaé, gdyz pojawit si¢
od razu w formie krancowej, a wigc gotowej. Mozna ja bylo co najwyzej powielaé, a wigc sptycaé
i banalizowac” (s. 212). Fundamentalny wktad do idei transgresyjnego performance mial takze
A. Artaud (1896—1948) ze swoim teatrem okrucienstwa.

¢ H.W. Holzwarth (red.), Art Now, Vol. 3, Taschen/TMC Art, K6ln 2012, s. 62.

7 Petna pasji diagnoze i krytyke komercjalizacji muzeow dat J. Claire w pracy Kryzys muzeow.
Globalizacja kultury, przet. ].M. Ktoczowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
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malowidlo i taniec — od opuszczenia przez nig stanu polzwierzecego®. Trudno
wyobrazi¢ sobie spoteczenstwo pozbawione lub samo pozbawiajgce si¢ sztuki,
a rzadkie przyktady takich form zycia (Sparta, starozytny Rzym, w ktéorym bar-
dzo sfunkcjonalizowano muzyke) unaoczniajg wartos$¢ praktyk i wytworoéw arty-
stycznych. Zarazem jednak bardzo trudno odpowiedzie¢ na pytanie: po co sztuka?
Trudnos¢ ta dotyczy w najwickszym stopniu poezji i sztuki stowa jako najbardzie;j
autotelicznych. Dopiero gdy sztuki nie ma, gdy zostaje zredukowana, jest repre-
sjonowana, dostrzegamy, jak istotng role petni dla ludzkiego zycia duchowego,
dla poszerzania naszej wyobrazni. Wiedzieli o tym wszyscy tworcy totalitaryzmu:
poswigcali sporo uwagi sztuce, zmuszajac artystow do stuzby na rzecz swych ide-
ologii, i ograniczali wszelki przekaz niezgodny z tymi ideologiami.

TRANSGRESJA W SWIECIE ONTOTEOLOGII

Transgresja mozliwa jest tam, gdzie istniejg granice, a zatem gdzie mamy
do czynienia z jakim$ porzadkiem. Swiat przednowoczesny, zaréwno grecki, jak
i chrzescijanski, przenikato przekonanie o istnieniu trwatego i zastanego przez
cztowieka porzadku’®. Samo pojecie ,,kosmosu” (gr. kosmos — tad, harmonia) za-
ktada i niesie te witasnie tresci. Nie przypadkiem zatem tacinskie stowo trans-
gressor oznacza zbrodniarza, kogos, kto przekroczyt boskie prawo!?. Ludzi takich
karano z calg surowoscia, przyktadowo: publiczna kazn niosta informacje¢ o ztu
uczynku, o jego charakterze zaburzajacym kosmiczno-spoleczny porzadek. Do-
piero rytualne i przyktadowe dopemienie kary przywracato kosmiczny tad, byto
retrybucjg!!l. Dodajmy, ze szczegdlna surowo$¢, posunigta az do okrucienstwa,
spotykata krolobojcow, czyli tych ludzi, ktorzy podniesli reke na wiadce bedace-
go namiestnikiem Boga na ziemi i zywym gwarantem tutejszego porzadku'?.

8 Zob. H. Jonas, Zmiana i trwafos¢. O podstawach rozumienia przeszlosci, przet. P. Domanski,
IFiS, Warszawa 1994, s. 7 i nast.

° Przekonanie takie jest ponadto wspolne mysli mitycznej kazdego czasu i miejsca, dla ktorej:
a) ma by¢ tak, jak jest i b) jest tak, jak ma by¢. Zob. M. Eliade, The Myth of Eternal Return, or
Cosmos and History, Princeton University Press, Princeton 1971.

10 Polskie stowo ,,zbrodniarz” oznacza tego, kto ,,zbacza z brodu, tzn. z prawa, normy” i ma
znaczenie zblizone do stowa ,,zdrozny”. Zob. A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1985, s. 648.

"'W ten sposob myslat I. Kant, wbrew postawom X VIII wieku, argumentujac za koniecznoscia
kary $mierci dla zabdjcow. Twierdzit nawet — konsekwentnie — ze morderca winien sam domaga¢
si¢ owej kary, dopiero bowiem jej wykonanie przywroci kosmiczny porzadek, a takze przywroci
samemu mordercy utracong w akcie zabojstwa godnos$¢ osobowa.

12 Zob. M. Foucault, Nadzorowa¢ i karac¢. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant, Aletheia-
Spacja, Warszawa 1993, s. 5 i nast.; E. Kantorowicz, Dwa ciata krdla. Studium ze Sredniowiecznej
teologii politycznej, przet. M. Michalski, Z. Krawiec, PWN, Warszawa 2007. Kantorowicz analizuje
koncepcje mistycznego ciata krola, ktore trwa nawet po $mierci krolewskiego ciata doczesnego.
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Czym w ramach przednowoczesnego $wiatopogladu jest sztuka? Mowiac
w wielkim skrocie, jest dziatalnoscig cztowieka osadzonego w kosmicznym ta-
dzie, tak jak w mateczniku. Aby adekwatnie zrozumie¢ dzieta dawnych mistrzow,
nalezy pozna¢ podzielane przez nich obrazy i symbole. Sg one wlasnie wspdlne,
zastane, ,,obiektywne”. Czym w ramach takiego $wiatopogladu jest transgresja
w sztuce? Wydaje si¢, ze moze ona by¢ jedynie wyrazem tresci heretyckich. Jako
wyrazisty nasuwa si¢ tu przyktad malarstwa Hieronimusa Boscha (zm. 1516).
Zostawit on po sobie dwie grupy obrazow: ortodoksyjne i heretyckie. Te drugie,
zwlaszeza wielki tryptyk Ogrod rozkoszy ziemskich, powstaty na zlecenie gno-
styckiej sekty Braci Wolnego Ducha (adamitow); by¢ moze sam malarz wstapit
do sekty. Byla to sekta arystokratycznych dilletanti o swiadomie prymitywistycz-
nej orientacji. Adamici glosili mistyczny kult nagosci i stanu pierwotnego, w kto-
rym zyl Adam w raju. Wyznawali takze ubostwo, odrzucali ko$cielng hierarchi¢
i wierzyli, ze doskonalacy si¢ ludzie utozsamiajg si¢ z Bogiem (panteizm). Ogrod
rozkoszy, peten seksualnej symboliki, jest takze pochwalg plodnosci i mitosci
zmyslowej, ktora — po powrocie doskonatych do stanu Adama — nie ma w so-
bie nic grzesznego. Tym samym adamityzm w obrazowym wyrazie Boscha tamie
granice chrzescijanskiej ortodoksji, ktora zachowywala rezerwe wzgledem ciata
uznawanego — zwlaszcza w tradycji augustynskiej — za gorszy element czlowieka
i znak ludzkiej utomnos$ci®®.

Cala ta ontoteologiczna koncepcja boskiego tadu ulega stopniowej erozji
wraz z nowoczesnym odczarowaniem $wiata'4. Swiat i dzieje poczynaja byé po-
strzegane jako wytwor dziatan jedynie ludzkich (cztowiek jako auctor historiae),
motywowanych umowg lub antagonizmem, ale nie boskim planem. W tak po-
jetym s$wiecie sztuka zostaje pojeta — mowigc w wielkim uproszczeniu — jako
mimesis natury lub ekspresja ludzkiego wnetrza. Z czasem za$ staje si¢ ekspery-
mentowaniem z forma, ktore coraz bardziej przenika ironia i samoodniesienie.

TRANSGRESJA W NOWOCZESNOSCI

Czym w odczarowanym nowoczesnym swiecie moze by¢ transgresja w sztu-
ce? Zasadniczo jest ona wyscigiem w przetamywaniu tego, co spoteczenstwo defi-
niuje jako granice (obrazowania, zachowan, dyskursu). Gdy jedne granice zostang
przekroczone, tworza si¢ nastgpne i te stajg si¢ kolejnym atakowanym bastionem.
Religia, cho¢ daleka dzi§ od form ortodoksyjnych, wciaz stoi na strazy symboli.

13 Zob. obszerny zbior studiow W. Fraengera, Hieronim Bosch, przet. B. Ostrowska, Arkady,
Warszawa 1990. Fraenger (zm. 1964) jako pierwszy zrozumial ideowa zawarto$¢ dzieta Boscha
i ukazat adamickie wplywy w jego tworczosci.

14 Jedno z najwnikliwszych studiow tego procesu przedstawit C.S. Lewis w pracy Odrzucony
obraz. Wprowadzenie do literatury Sredniowiecznej i renesansowej, przet. W. Ostrowski, Znak,
Krakow 1995.
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Poniewaz symbole religijne posiadaja wzglednie mocng pozycje i wptyw na spo-
teczng §wiadomos¢ oraz praktyki ludzi, to ku nim kieruje si¢ czesto obrazoburcza
lub krytyczna energia tworcow niektorych obrazow czy instalacji. Za przyktady
niech stuza Piss Christ (1987) Andreasa Serrano (ur. 1950), czy fotografie ucznia
Andy Warhola Davida La Chapelle’a (ur. 1963), nawigzujace do motywu Ostat-
niej Wieczerzy'®. Po symbolach religijnych obiektem atakéw staly sie logo i sym-
bole konsumpcji potraktowanej jako nowa religia. Wtasnie w te symbole celowali
w latach 70. architekci-performerzy z grupy Ant Farm w USA, a dzi$ ironicznie
odnosi si¢ do nich np. Tom Sachs (ur. 1966) w swoich rzezbach: Gilotynie Chanel,
Obozie smierci Prada i Positku Hermesa (wszystkie z 1998 r.), skupiajac si¢ na
konsumeryzmie i fetyszyzacji produktow. Przyktady te ilustrujg teze, ze ironia
sztuki moze by¢ postrzegana jako bron. Sztuka majaca ironiczny i1 przeSmiew-
czy charakter broni spoteczenstwa — sktaniajac ludzi do gier wyobrazni — przed
wszechwladzg koncernow 1 imperiow modowych. Artysci bez ustanku zmuszaja
w ten sposob do pracy spoleczng wyobraznig, co z kolei przektada si¢ niekiedy na
styl zycia ludzi oraz na ich konkretne zyciowe decyzje, np. odmowe kupowania i/
czy konsumpcji pewnych produktéw. Intencje artystow sg subtelnie zrdéznicowa-
ne i czgsto ztozone — od szczerego pragnienia ozywienia symboli i/lub ukazania
ludziom ich bardziej relatywnego statusu.

Niezbedna jest uwaga, ze w XX wieku ogromny wktad do tworczych praktyk
transgresyjnych wniesli przedstawiciele rocka. Muzyka i kultura rocka zmierzata
— by uzy¢ wielkiego skrotu — do poszerzania ludzkiej $wiadomosci. Pionierem byt
tu Bob Dylan: ,,Wraz z jego muzyka kultura rockowa po raz pierwszy objawila
si¢ jako akt inicjacji, szok poznawczy, jako mozliwos$¢ otwarcia na nowe formy
$wiadomosci”'® — pisze Dino Castaldo. Ciemng strong tych poszukiwan byto in-
tensywne korzystanie z narkotykow, ktore dla wielu muzykow i fanow okazalo si¢
ono $miercionosne'’.

15 Osobng kwestig jest uzycie symboli i obrazow religijnych w modzie ubraniowej. Wizerunkami
Madonn postuzy? si¢ np. polski tworca Arkadius (Arkadiusz Weremczuk) na zaprojektowanych przez
siebie sukienkach. Symbol krzyza od dawna juz ulegt trywializacji — jest sprzedawany i noszony
jako rodzaj bizuterii, niekiedy w potaczeniu z rézancem. Innym z przyktadéw, ktorych skadinad jest
bez liku, sg bransoletki z dewocyjnymi obrazkami katolickimi z Meksyku, zaprojektowanymi przez
braci Caten (Kanadyjczykoéw wystepujacych pod szyldem markowym Dsquared) i reklamowanymi
przez wzorczo metroseksualnego Davida Beckhama. Krzyz w r6znych odmianach upowszechnit si¢
ponadto jako wzor tatuazu. Godne uwagi pozostaje, ze w mniejszym stopniu powyzszej trywializacji
poddaja si¢ i/lub sa poddawane symbole narodowe. Jednym z powoddw jest tu, jak sadze, zwigzek
tych symboli ze sportem, ktory nabrat (réwniez w swej odmianie medialnej) wielu cech masowe;j
religii. Moc religii sportu ptynie takze stad, iz jest on wcigz bardzo silnie, nieproporcjonalnie do
kultury wspierany przez rzady panstw.

16D, Castaldo, Ziemia Obiecana. Kultura rocka 1954—1994, przet. J. Uszynski, Znak, Krakow
1997, s. 84.

17 Samo zazywanie narkotykow jest praktyka transgresyjna. W spoleczenstwach pierwotnych
ich stosowanie miato charakter rytualno-religijny, ktory bywat niekiedy nasladowany w kulturze
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U podtoza kultury rocka lezat wynalazek mtodziezy jako grupy spolecznej
oraz bunt przeciw nieautentycznosci zastanego Swiata. Przez dtugi czas wizeru-
nek rockmana jako transgresora budowatl zespot The Rolling Stones: ,,[...] or-
giastyczni, obrazoburczy, [...] panseksualni, narkotyzujacy si¢ Stonesi [...] byli
wizerunkiem wszelkiej transgresji”'®. Wypart ich zespot The Who, ktory zaadre-
sowal swe przestanie do okre$lonej grupy stuchaczy i jako pierwszy stworzyt
niemal plemienne wi¢zi migdzy muzykami a ich fanami. W rock operze Tommy
(1969) Pete Townshend i Roger Daltrey zaatakowali — podobnie jak Frank Zappa
— $wiat muzycznego show-biznesu za jego falsz oraz akcentowali odpowiedzial-
nos¢, jaka spoczywa na gwiazdach rocka. Muzyka The Who ,,odwotywata si¢ do
dzikiej sfery przezy¢, zawierata ogromny potencjat destrukcji i obrazoburstwa,
ktory znajdowat upust w pamigtnym niszczeniu instrumentdw muzycznych na
scenie po zakonczeniu koncertu”” — pisze Castaldo.

NUDA, WSTRET I INDYWIDUALNA EPIFANIA

W imaginarium powojennych spoleczenstw konsumpcyjnych — cieszacych
si¢ rosngcym dobrobytem i1 wchtaniajacych w coraz wickszym stopniu mite-
my kultury masowej — doczesno$é osiagneta range ultimum. Swiat cywilizacji
konsumpcyjnej jest zasadniczo $wiatem bez transcendencji, Nietzscheanskim
»Swiatem bez kulis”. Przejmujaco ilustrujg ten stan i zarazem odnosza si¢ do
niego z subtelng ironig prace tworcow pop-artu, zwlaszcza Roya Lichtensteina
(1923-1997), np. Big mac. Oto dzigki wszechobecnym billboardom MacDonalda
i multiplikujagcym jej obraz reklamom telewizyjnym zwykta kanapka osiggneta —
uzywajac okreslenia J. Baudrillarda — ogromny wzrost mocy. Swiat zycia skupio-
nego na konsumpcji, ukazywany przez artystow pop-artu, we wrazliwych duszach
wywolywat nie tylko nude, ale wrecz wstret. W latach 60. w Niemczech Christian
Enzensberger wyrazit ten stan dobitnie: ,,Te przej$cia dla pieszych ma na mysli,
te blizniaki, te kosiarki, te ulice Astrowe, Daliowe, Konwaliowe, te ronda Rudy-
arda Kiplinga, te udekorowane drzewka ma na mysli, te zywoptoty z cisow, te
rozktadane meble ogrodowe, te konewki z mosiadzu, [...] te lakiery do wtosow, te
pocztéwki z pozdrowieniami, te kody, te spraye do stop i pod pachy, ma na mysli
spraye w ogole. Te gratyfikacje ma na mysli, te udogodnienia, te dodatki lokal-
ne do uposazenia, ma na mysli te zapomogi mieszkaniowe, te stopy wzrostu, te

rocka. Wspdtczesnie zazywanie narkotykow, np. amfetaminy, ma na celu dlugotrwate pobudzenie
w celu pomnozenia i zintensyfikowania czasu pracy. To zatem, co miato shuzy¢ ,,oderwaniu” od
rzeczywistosci pracy, zostato wprzegnigte w jej stuzbe.

18 Ibidem, s. 117. Przyktady transgresyjnych wizerunkow czy praktyk w dziejach rocka sg liczne
i wcigz obecne, brak im jednak szczerosSci i intelektualno-moralnego zaangazowania cechujacego
The Who.

19 Ibidem, s. 119.
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kredyty krotkoterminowe, te ulatwienia w sptacie rat, ma na mysli te loty na Ma-
jorke, te mira coli spaghetti, [...] te paliwa, dzicki ktérym silnik przestaje stukac,
te ulepszenia strukturalne, te fotele katapultowe, [...] te mini, te go-go, te kombi,
catkowicie ogolnie ma je na mysli, i wszystko, co pozostaje z nimi w zwigzku%,
Nalezy tez doda¢, ze w Niemczech, poteznym kraju europejskim, jedna z reakcji
na rzeczywisto$¢ konsumpcji byta subkultura i muzyka Gotoéw z catym jej roman-
tyzmem, mrokiem i transgresyjnymi praktykami na scenie.

Dominujacy w $wiecie wspolczesnego Zachodu jest swiatopoglad, ktéry
Ch. Taylor okreslit mianem humanizmu wylacznego (exclusive humanism). Jest
to koncepcja przyjmujaca, ze doczesnos¢ jest wszystkim, co naprawde istnieje
oraz ze speienie ludzkiego zycia dokonuje si¢ wytacznie w planie doczesnym
— transcendencja to ztudzenie minionych wiekoéw. Samo zycie i spelnienie czto-
wieka jako jednostki (human flourishing) uznane zostaja za naczelne wartosci?!.

Rozpowszechniony wraz z konsumeryzmem humanizm wylgczny dtawi du-
chowe aspiracje wielu istot ludzkich. Dla pewnej czgsci ludzi spetnienie poprzez
zakupy, a dalej diete, praktyki fitness i turystyke okazuje si¢ niewystarczajace.
Taki rodzaj zycia potraktowany jako ultimum pozbawia nas — akcentowali to jako
pierwsi F. Nietzsche 1 S. Kierkegaard w odniesieniu do spoteczenstw masowych
— godnosci 1 heroicznego wymiaru nas samych.

W spoteczenstwach, w ktorych humanizm wytaczny stat si¢ jawnie lub impli-
cite przyjmowanym $wiatopogladem szerokich rzesz ludzi, czyli w rozwinigtych
demokracjach Zachodu, to sztuka przejmuje na siebie wolanie o transcendencje.
Transcendencja zas$ (z tac. transcendere — przekraczaé) z istoty oznacza transgresje
— wykroczenie poza granice sptaszczonego i zawgzonego $wiata. Zdaniem Charlesa
Taylora w ramach sztuki dokonuje si¢ w odczarowanym $wiecie co§ zdumiewaja-
cego — epifania. Jest to epifania indywidualna, co oznacza, ze przepuszcza symbole
o obiektywnym znaczeniu przez filtr indywidualnej wyobrazni. Medium tej epifanii
jest dla Taylora przed wszystkim literatura, a w niej poezja, np. R.M. Rilkego®.

Nalezy tez dodaé, ze istnieje dzi§ sztuka pozornie transgresyjna. Jej przy-
ktadem sg niektore dzieta Damiena Hirsta (ur. 1965), ktory zdaje si¢ wychodzi¢
w swej pracy od analizy oczekiwan rynku sztuki, a nast¢pnie tworzy dzieta jako
produkty na ten rynek. Ulubiony przez Hirsta motyw czaszki — zaszczepiony
w jego wyobrazni w mlodzienczych latach, gdy pracowat w prosektorium — tudzi
pozorem transgresji, a w istocie jest kiczem, wulgarnym i zarazem ironicznym
zastraszaniem bogatych i sytych za pomoca dawnego symbolu®.

20 H. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, przet. G. Sowinski, Universitas, Krakdéw 2009,
s. 20-21.

2 Zob. Ch. Taylor, Secular Age, Harvard University Press, Harvard 2009.

2 70b. Idem, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, oprac. T. Gadacz,
wstep A. Bielik-Robson, PWN, Warszawa 2001, s. 837 i nast.

2 Symbol ten i malarski motyw czaszki nie utracit bynajmniej mocy i szlachetnosci, o czym
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FRANCIS BACON I LIMES INFERIOR

W epoce $wieckiej kazde malarstwo religijne jest transgresyjne. Osobliwym
przykladem jest tworczos¢ Francisa Bacona (1909—-1992). Jest to malarz, ktory
jako jeden z nielicznych, a jedyny z takg moca, przekroczyt limes inferior w epoce
odczarowanej. Wiele jego dziel mozna potraktowac¢ jako rodzaj prawdziwej, lecz
ztej epifanii. Przez ,,zla epifani¢” rozumiem epifani¢ zta, nadnaturalnych, niewy-
wodliwych wprost z naturalnego porzadku ztych sit. Ten trop interpretacji Ba-
cona podsunat Jerzy Nowosielski, malarz-teoretyk o pogladach manichejskich?*.
Bacon byt artysta i cztowiekiem indyferentnym wzgledem religii. W niektorych
wypowiedziach deklarowat ateizm, w innych uznawat swoj stosunek do religii za
czysto estetyczny®. Zarazem ten sam artysta namalowat obrazy — poczgwszy od
Trzech studiow na podstawie Ukrzyzowania (1944), przez seri¢ Screaming Popes
(od 1953 r.) 1 liczne portrety, ktore niemal natychmiast wywotujg w nas interpre-
tacje symboliczng nakierowana na kwestie zta, ciata, bolu i cierpienia, osamot-
nienia, przemocy, demonicznej seksualno$ci, wiarygodnosci i $wietosci (lub nie)
Kosciota katolickiego oraz caty krag zagadnien zwigzanych z kondycja cztowieka
wspotczesnego®. W tym wilasnie sensie — poza niewatpliwym, samowyuczonym
nowatorstwem formalnym — Bacon zastuguje na miano najwigkszego malarza
XX wieku, nie tylko brytyjskiego®’. Transgresyjno$¢ malarstwa Bacona polega na
dokonaniu zdumiewajacego wytomu w malarstwie wspdlczesnym. Mowigc naj-
prosciej: nie wiadomo, skad przychodzi ta sztuka, gdzie jest jej duchowe zrodto.
Oryginalno$¢ figuracji — wiedzionej czesto przez przypadek, na ktéry Bacon chet-
nie si¢ zdawat — idzie tu wraz z pojawieniem si¢ nowatorskiej tresci. Bacon ukazat
udreczone, zdeformowane istoty ludzkie w upiornie niedookreslonych wnetrzach
lub plenerach. Na obrazach pojawiaja si¢ symbole uwiktane w histori¢ i jej zto,
np. swastyka czy stalowe klatki, w jakich przestuchiwano m.in. Adolfa Eichman-

swiadczy np. Schddel Gerharda Richtera (ur. 1932) z drezdenskiej Albertiny. Richter spowit czaszke,
namalowana z klasyczna precyzja, jakby klisza, ktora sprawia wrazenie mokrej, kleistej mgty.

2 Zob. Z. Podgorzec, Moj Chrystus. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Luk, Biatystok 1993,
s. 11 i nast.

% Zob. D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnosé faktu, przet. M. Wasilewski,
Zysk i S-ka, Poznan 1997. Bacon wyrazal estetyczny zachwyt rytuatami Kosciota katolickiego
i uznawat katolicyzm za religi¢ przewyzszajaca pod tym wzgledem wszystkie inne. Oto kilka jego
wypowiedzi na tematy metafizyczne: ,,Mysle, ze zycie nie ma sensu. To my sami nadajemy mu
znaczenie. Tworzymy pewne postawy, dzigki ktérym zycie nabiera znaczenia, chociaz same w sobie
nie maja one sensu” (ibidem, s. 133); ,,Uwazam, ze wickszo$¢ ludzi wyznajacych jakas religie,
majacych bojazn Boza, jest znacznie bardziej godna uwagi niz ludzie Zyjacy jak hedonisci. Z drugiej
strony, podziwiajac ich, nie moge powstrzymac si¢ od pogardy dla ich zycia w catkowitym fatszu,
bo tak mysle o wierzeniach religijnych” (ibidem, s. 134).

2 Jeszcze jedna wypowiedz malarza: ,,[...] najwieksza sztuka powraca zawsze do kruchosci
kondycji ludzkiej” (ibidem, s. 198).

27 Zob. E. Bienkowska, Ocalié niszczqc, zniszczyé ocalajge, ,,Znak” 2000, nr 535, s. 100—108.
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na. Kontakty miedzyludzkie nasycone sg tu przemoca si¢gajacag okrucienstwa,
a wszelkie dziatanie Erosa oznacza dominacje lub podporzadkowanie. Obrazy
Bacona emanujg jakim$ kontaktem ze zlem. Jest w nich zawsze dramatyzm, ale
i element niesamowito$ci i demonizmu — element swoisty, niecobecny w takim
stezeniu u zadnego chyba malarza wspotczesnego. Rzecz jasna nie o wszystkie
obrazy tu chodzi, mowa o niektorych, reprezentatywnych.

Postaci ludzkie na obrazach Bacona ulegly deformacji, swoistemu cato$cio-
wemu lub fragmentarycznemu rozmazaniu pod wptywem jakiej$ niezdefinio-
wanej sity. Jest to ona potezniejsza od czasu i dziata szybciej niz czas. Relacje
migdzy ludzmi pozostajg niedopowiedziane lub sg nasycone przemoca, niekiedy
o seksualnym i sadystycznym charakterze. Ciala sg bez wyjatku brzydkie, czesto
ukazywane jako migso, krwawigce. Brzydota istot zywych, nie tylko ludzi, lae
takze np. psow, jest wszechobecna. Brzydkie sg zwisajace na luznych kablach za-
rowki, masywne przetaczniki elektryczne z przewodami, umywalki i rury. Brzy-
dota $wiata ukazana zostata jednak bez delektacji, jako rodzaj wizji, niepokojace;j
epifanii destrukcyjnych sit. W tym wlasnie sensie Bacon r6zni si¢ od swego przy-
jaciela Luciena Freuda (1922-2011), ktory skupial si¢ na brzydocie i deforma-
cji, karykaturowal malowane postaci. Intensywna szpetota bohaterow Freuda jest
dana sama w sobie, nie domaga si¢ dopowiedzenia. U Bacona tymczasem akcent
polozony zostaje nie na samg deformacjg, lecz na to, co deformuje, niszczy, szpe-
ci. Obrazy Bacona majg ogromng moc, sprawiajg jednak bol, prawie zaden z nich
nie cieszy i nie podnosi nastroju?.

ZAKONCZENIE

Na koniec warto postawi¢ pytanie: czy lub jak dlugo moze istnie¢ spoteczen-
stwo, ktore — jak nasze — zdaje si¢ nie uznawac zadnych granic? Spoleczenstwo,
ktoére nieustannie rozszczelnia, a nastgpnie niweluje wszelkie granice. W spote-
czenstwach pierwotnych powszechnikiem byta instytucja fabu. W Polinezji, skad
pochodzi to stowo, zakazem tabu objete bylo np. wspolne spozywanie positkow
przez mezczyzn i kobiety. Zakazy tabu wtopione sg w szerszy kontekst przekonan
1 wymagajg — jak twierdzi A. Maclntyre — ciaglej reinterpretacji. Zdolnos¢ do ta-
kiej reinterpretacji jest oznaka zywotnosci danej kultury”. Gdy takiej zywotnosci
brakuje, zakaz staje si¢ niezrozumiaty, a nawet moze — w sposob niepowodu;ja-
cy zrazu zauwazalnych konsekwencji — zosta¢ zniesiony. W istocie jednak takie
zniesienie skutkuje proznig moralng, ktorg usituje si¢ napredce zapeti¢ banata-

2 J. Nowosielski moéwi: ,,Ohyda jego sztuki bedzie okupiona przez rozpacz”. Zob.
Z. Podgorzec, Moj Chrystus. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, s. 12.

¥ A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, przet. i przypisami opatrzyt
A. Chmielewski, PWN, Warszawa 1996, s. 211213.
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mi. Mary Douglas twierdzi, ze spoleczenstwo, ktére — jak nasze — nieustannie
testuje wytrzymatos¢ wtasnych granic, pokazuje, ze mu na tych granicach bardzo
zalezy*’. Transgresyjne praktyki mogg zatem by¢ zasadnie interpretowane jako
wotanie o norm¢ w $wiecie, ktdry przyspieszajac za bardzo, zlekcewazyt swoje
zasoby moralne.

Na koniec zwro¢my uwage na jeszcze jeden aspekt wspotczesnych praktyk
transgresyjnych. Transgresja, przypomnijmy, oznacza przekraczanie — zawsze
w jakims$ okreslonym i nietrywialnym celu — ustalonego porzadku kosmiczno-spo-
tecznego. Cel praktyk transgresyjnych w spoleczenstwach przednowoczesnych
byl celem ,,wysokim”: polegal na utwierdzeniu porzadku przez tymczasowe za-
negowanie go lub na ponownej akceptacji porzadku po aktach jego umownej de-
strukcji. Gdy idzie o dzisiejsze akty i praktyki transgresyjne, problematyczny jest
ich chaotyczny i1 dorazny, przypadkowy charakter. O ile w dawnych systemach
pojeciowych istnialy wyznaczone miejsca i czas na transgresje¢, a same akty trans-
gresji miewaly najczesciej zrytualizowany przebieg, o tyle wspotczes$nie — w epo-
ce, gdy nie istnieje jeden wspdlny, podzielany przez spoteczenstwa swiatopoglad,
lecz raczej dynamiczny proces naukowego badania, w ktérym jednostki poszu-
kuja odpowiedzi na nurtujace je pytania — transgresja nie moze miec stabilnego
punktu odniesienia. Z tego tez wzgledu akty transgresji tak czesto zdumiewaja
iranig — rowniez samych ich aktorow.
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SUMMARY

An article is concerned with the theoretical conditions of transgression in pre-modern, modern
and contemporary society. Author argues that in pre-modern worldview there were no conceptual
conditions which made transgression possible. In modern and especially postmodern de-enchanted
world a real transgression is a creative work which goes beyond the limitations of exclusive human-
ism. Among the discussed authors are: Ch. Taylor, D. Castaldo, M. Douglas.
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