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Od liryki do ekstazy: Chopinowskie repryzy-apoteozy
i ich analogie w tworczosci Liszta

From the Lyrical to the Ecstatic: Chopin’s Reprise-Apotheoses
and Their Analogies in the Works of Liszt

W swej monografii zycia i tworczosci Sergiusza Rachmaninowa Max Harrison
opisuje stynna finatowa kulminacj¢ /I Koncertu fortepianowego c-moll jako: ,,apo-
teozg szeroko ptynacej melodii typu «drugi temat» — melodii tak czgsto spotyka-
nej w rosyjskiej muzyce romantycznej”'. Niewatpliwie rzeczona melodia, oparta
na szeroko rozpigtych, ekspansywnych tukach, wyrazista i emocjonalna, nalezy
zarowno do typowo rosyjskich, jak i typowo Rachmaninowskich, stanowigc —
z jednej strony — jeden z przyktadow wtasnej strategii kompozytorskiej w zakresie
unendliche Melodie w tworczosci rosyjskiego mistrza. Z drugiej jednak strony, eks-
tatyczna apoteoza jako dramaturgiczny cel i zarazem finatowy ,,gest pozegnalny”
tego wyjatkowego koncertu zdaje si¢ mie¢ wigcej wspdlnego z gldéwnym pradem
europejskiego romantyzmu niz z samg rosyjska tradycja muzyczng. Czym bo-
wiem jest muzyczna ,,apoteoza’? Termin ten, oznaczajacy rodzaj ,,ubostwienia”,
jest do§¢ powszechnie stosowany w opisie muzyki, szczegdlnie zas w odniesieniu
do prezentacji mysli muzycznej w sposob podniosty, uroczysty, z zastosowaniem
petnego aparatu wykonawczego, z duza sita brzmienia, na ogét nadajacego takiej

! M. Harrison, Rachmaninoff — Life, Works, Recordings, Londyn — Nowy Jork 2005, s. 98.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 22/06/2026 09:35:02
10 Andrzej Tuchowski

prezentacji charakter poteznej kulminacji, dominujacej nad calg dotychczasowa
narracjag muzyczng dzieta. Okreslenie to opiera si¢ wiec na skojarzeniach tacza-
cych fizyczno-akustyczne cechy muzyki zarowno z kunsztem retoryczno-orator-
skim, jak 1 z konwencjonalnym wyobrazeniem bostwa, ktére przeciez nie moze
prezentowac si¢ inaczej niz na wyzynach majestatu i potegi.

Wydaje sig, ze jednym z pierwszych tworcow muzyki, ktorzy wyzej opisany
zabieg kompozytorski skojarzyli wtasnie z apoteoza, byt Hector Berlioz. Wida¢
to w czeSci Apotheose wienczacej jego monumentalng Grande Simfonie Funebre.
Jednakze tematem niniejszego studium jest specyficzny rodzaj metamorfozy te-
matycznej, w wyniku ktérej poczatkowo liryczny temat przeobraza si¢ w swoje
alter ego o charakterze ekstatycznym badz heroicznym, podniostym, i ktére za-
zwyczaj pojawia si¢ jako ostateczna kulminacja dzieta.

W przypadku péznoromantycznych koncertow fortepianowych zdaje si¢ za-
chodzi¢ uderzajgca zbiezno$¢. Otd6z owa metamorfoza wiodaca od liryzmu do
ekstazy wystepuje jako wspolna cecha formalno-ekspresyjna w tych dzietach
owego gatunku, ktore odniosty niewatpliwy sukces artystyczny mierzony nie-
stabngcym zainteresowaniem tak wykonawcow, jak koncertowej publicznosci
calego $wiata, i zarazem okazaly si¢ niezwykle ,,wptywowymi” w zakresie ich
kulturotworczego dziatania®. Ujmujac je w kolejnos$ci powstania, sg to: Koncert
fortepianowy a-moll Edwarda Griega (1868), I Koncert fortepianowy b-moll Pio-
tra Czajkowskiego (1876), wspomniany /I Koncert fortepianowy c-moll Sergiu-
sza Rachmaninowa wraz z jego /Il Koncertem d-moll. Inng uderzajaca zbiezno-
$cig jest fakt, iz autorzy wszystkich wymienionych koncertow fortepianowych
byli znani jako wielbiciele i kontynuatorzy tradycji Liszta lub Chopina badz obu
mistrzow romantyzmu?.

To wiasnie Grieg — znany jako ,,Chopin Pétocy” — byl prawdopodobnie pierw-
szym kompozytorem, ktory zastosowal omawiane rozwigzanie ekspresyjno-formal-
ne na gruncie koncertu fortepianowego. Z kolei Liszt — z ktorym w czasie swych
mlodzienczych lat utrzymywat Grieg na tyle ozywione kontakty artystyczne, iz mogt
mieni¢ si¢ jego uczniem — najwyrazniej dostarczyt zrodla inspiracji. Teza ta wydaje
si¢ wysoce prawdopodobna, jesli zwazymy znaczacy wptyw Lisztowskich Preludiow
na tworczos¢ kolejnych generacji europejskich kompozytorow, nie wspominajac juz
o wielce inspirujacej tendencji przenoszenia dramaturgiczno-formalnej koncepcji te-

2 Chodzi zaréwno o wptyw na dalszy bieg historii muzyki, jak i na inne sfery kultury — np. na
rozw¢j dwudziestowiecznego filmu fabularnego, w czym udziat /1 Koncertu fortepianowego Rach-
maninowa jest na tyle znaczacy, iz tematyka ta zastuguje na odrgbne studium.

3 Sposréd wymienionych kompozytorow najmniej zwigzany z Chopinem wydawat si¢ Czaj-
kowski, najsilniej za§ Rachmaninow, znany réwniez jako mistrzowski interpretator dziet Chopina.
Natomiast Liszt mial jednakowo silny wplyw na wszystkich wymienionych kompozytorow.
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goz poematu symfonicznego na inne formy i gatunki, a w tym — na forme¢ koncertu
fortepianowego. Tu jednak nasuwa si¢ pytanie: czy kojarzona z Lisztem koncepcja
finatowej repryzy-apoteozy, tak wyraziscie objawionej w poemacie symfonicznym
Preludia, nie byla w znacznym stopniu antycypowana przez Chopina? Pojawia si¢
ona bowiem w tych spo$roéd Chopinowskich form, ktore powstaty w silnym zwiazku
z romantyczng ideologia artystyczng i ktore — co szczegolnie interesujace — w toku
historii recepcji dziet Chopina wyrdznialy si¢ wyjatkowo czestymi literackimi sko-
jarzeniami. Zwazmy, ze np. Barkarola Fis-dur Chopina interpretowana byla przez
autorow reprezentujacych roézne czasy, kultury i odrgbne podejscia do muzyki, jed-
nak wszyscy oni — Maurice Ravel*, Jarostaw Iwaszkiewicz®, Karol Stromenger®, John
Scott Rink’, Jim Samson®, Maria Piotrowska’ i Artur Szklener'’ — styszeli w tej muzy-
ce ,,apoteoze”, jakkolwiek nie wszyscy tak samo owo pojecie rozumieli.

Powyzsze rozwazania nieuchronnie prowadza nas do dziewigtnastowiecznego
Paryza i do Chopina oraz Liszta — dwoch mistrzow romantyzmu, ktoérzy wybrali
francuska metropoli¢ na swoje miejsce pobytu, ktorzy poznali si¢ i zaprzyjaz-
nili wlasnie tam, 1 ktorych muzyczna wspotpraca przyniosta artystyczne owoce
o ogromnej doniostosci historycznej. Jednakze narodowe konteksty tworczosci
Chopina powoduja, iz Paryz w jego przypadku jawi si¢ nie tylko jako gldwna
muzyczna scena owczesnej Europy, ale rowniez jako de facto duchowa stolica
zniewolonej Polski, z catg wlasciwie elita polskiego ruchu romantycznego znaj-
dujaca po upadku Powstania Listopadowego schronienie wtasnie tu.

A zatem celem niniejszego studium jest proba odpowiedzi na nastepujace pytania:

1. Jak przebiegata ewolucja Chopinowskiej techniki omawianych metamorfoz
tematycznych i jaki byt jej kontekst formalno-ekspresyjny i estetyczny?

2. Ktore kategorie techniczno-kompozytorskie moga by¢ uznane za charaktery-
styczne dla omawianej techniki?

3. Jak ksztaltuje si¢ relacja pomiedzy Chopinowska koncepcja ,,repryzy-apote-
ozy” a Lisztowskimi finalnymi ,,syntezami-apoteozami’?

* M. Ravel, Les Polonaises, les nocturnes, les Impromptus, la Barcarolle — Impressions, “Le
Courier Musical”, nr 1, 1 stycznia 1910.

3 J. Iwaszkiewicz, Barkarola Chopina, ,,Wiadomo§ci Literackie” 1933, nr 5.

¢ K. Stromenger, Mesjanistyczna ,, Barkarola” Chopina, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 9.

7J. S. Rink, The Barcarolle: Auskomponierung and apotheosis, [w:] Chopin Studies, red.
J. Samson, Cambridge 1988.

8 J. Samson, The music of Chopin, Oksford 1985, s. 96.

> M. Piotrowska, Pézny Chopin. Uwagi o dzietach ostatnich, [w:] Przemiany stylu Chopina,
red. M. Golab, Krakow 1993, s. 166-175.

0 A. Szklener, Barkarola Fis dur op. 60 Chopina. Piesn sentymentalna czy romantyczny po-
emat?, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Skltodowska”, Sectio L, Artes vol. VII 2009, s. 77-95.
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Wydaje sie, ze praktyka metamorfoz tematycznych jako alternatywa dla kla-
sycznej procedury przetworzeniowej i ztozonych transformacji strukturalnych
pojawia si¢ w muzyce wczesnoromantycznej, cho¢ powtorzenia catych mysli
muzycznych przyobleczonych w zmieniong szat¢ fakturalng i dynamiczna po-
jawiajg sie — rzecz jasna — wezesniej!!. Jesli chodzi o mistrzowska tradycje mu-
zyczng bliska Chopinowi, warto zauwazy¢, iz omawiang praktyke antycypowat
Mozart w orkiestrowej ekspozycji [ czgsci Koncertu fortepianowego c-moll KV
497, gdzie poczatkowo zaprezentowany, tajemniczo brzmigcy i silnie schroma-
tyzowany temat gtéwny urasta wkrotce do dramatycznych rozmiarow. Jeszcze
dalej w tym kierunku poszedt Beethoven w finale IX Symfonii, gdzie obserwuje-
my stopniowe ,,wzrastanie” tematu Ody do radosci od pierwotnej monodycznej
i przyciszonej prezentacji w partiach kontrabaséw az do jej triumfalnego, pet-
nego objawienia si¢ w futti. W tym przypadku zadng miarg nie mozemy mowic
jedynie o zabiegu glos$niejszego i odzianego w masywniejszg szate instrumental-
ng powtorzenia tematu: ideowe podteksty /X Symfonii skojarzone z jej budowa
formalng zdajg si¢ glosi¢ wyraziste przestanie, ktérego zasadniczym no$nikiem
jest wlasnie muzyczna apoteoza tematu Ody: to przeciez ekstatyczna rado$¢ ma
by¢ gwarantem powszechnego bratania si¢ ludzkosci.

Jednakze w zadnym z wymienionych przypadkow nie moze by¢ mowy o prze-
mianie, ktorej punktem wyjscia jest liryka, punktem docelowym za$ finalna apo-
teoza majaca formalne cechy repryzy. I wlasnie ta nowatorska i bardzo p6zniej
inspirujaca dla kolejnych generacji kompozytoréw posta¢ omawianej techniki
pojawia si¢ w dzietach Chopina. Jesli wykluczymy przypadki prostych proce-
dur repetycyjnych z zastosowaniem glosnej prezentacji mysli muzycznej tuz po
jej przyciszonym wprowadzeniu, jednakze bez znaczacych zmian fakturalnych,
zauwazamy, iz opisywana praktyka jest ograniczona wylacznie do: 1) do dziet
reprezentujacych dojrzata tworczos¢ Chopina — a zatem omawiane tematyczne
metamorfozy pojawiajg si¢ w dzietach skomponowanych po przyjezdzie kom-
pozytora do Paryza; 2) do tych form i gatunkdw, ktdre mieszcza si¢ w kategorii
opisywanej przez Emila Bosqueta jako poemes pianistique'?, przez Mieczystawa
Tomaszewskiego zas, jako romantyczne gatunki narracyjno-dramatyczne'.

Jesli zatem spojrzymy na listg dziet Chopina, zauwazamy, iz tematyczne me-
tamorfozy wiodace od liryki do ekstatycznych apoteoz mozna zauwazy¢ w pieciu

I Zwlaszcza w przypadku zastosowania techniki wariacyjnej na gruncie cyklu symfonicznego
— jak choéby w 11 czegsci stynnej Symfonii nr 94 ,,Z uderzeniem w kociot” Jozefa Haydna, gdzie
temat pojawia si¢ m.in. w postaci marsza wojskowego.

12 E. Bosquet, Chopin precurseur le poeme pianistique, “Annales Chopin” 3: 1958, s. 63-67.

13 M. Tomaszewski, Chopin Fryderyk, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgs¢ biograficzna,
red. E. Dzigbowska, t. 2, Krakow 1985, s. 108-192.
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wigkszych formach. Oto one, utozone w porzadku chronologicznym: / Ballada
g-moll op. 23 (1833), IIl Ballada As-dur op. 47 (1841), IV Ballada f-moll op. 52
(1842-1843), Barkarola Fis-dur op. 60 (1845-1846), Polonez-fantazja As-dur op.
61 (1846).

Przemiany Chopinowskiej techniki metamorfoz tematycznych —
na drodze do krystalizacji koncepcji ,,repryzy-apoteozy”
I Ballada g-moll
Jak wynika z powyzszego zestawienia, pierwszy w tworczosci Chopina przy-
ktad tematycznej metamorfozy stanowigcej temat naszych rozwazan mozna zna-

lez¢ w Balladzie g-moll:

Przyktad 1a). F. Chopin, I Ballada g-moll, t. 65-74, 11 temat'.
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14 Przyktady nutowe z dziet Chopina cytowane [za:] Fryderyk Chopin, Dziela Wszystkie, red.
1. J. Paderewski, L. Bronarski, J. Turczynski, Krakow 1949-1961.
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Przyktad 1b). F. Chopin, / Ballada g-moll, t. 105-111, pierwsza apoteoza II tematu.

= .Q/F’ﬁ\
SR e T fe e %
) e - : ]

105 /Z;xj_ Vi
. 2 ’ _—
= “alt “'@; pefate
T n T ems @!ééééléié%u’%ﬁ'%u;%
M ; fa as .
Y Y T e
M?: = $ pers £ _gg.ﬁﬁEE 1. Gr rfeterire
i : PR i okt
o ) [ ] e
Tﬁﬂﬁ@‘ SR ﬁﬁf b E
: = T i
b T ! : e
q;h o =2 B B %
. * T2 ¥ g . n ok .

- =
0 = A R 4 —
N
eSS —_b% |3
e m==o= eeesSEEPEREEREP | o
T r 1 H, ) T T 1 ¥ i1 I 3 r ) T .I " ; 1 ’ .I 'I -.J
}ryl I‘H-’ = é & & - [ A
—~ L= » »
L L
;S‘fm\_/ % Ted. #* T % Tod. #*
5
> . 5
. i :m& LTI T e :
P 2t PR fhen # F ET: FTRNY -
7 I L 1 w r Pl I s 1™y
2y L — & e | A 7
'l A T T 1 A

3 =
[l =]
e
1™
e
é}
»
TREEA
i)
I
»
™
v
A
»
i)

Py - —a i > » » L | . P
r—r e e e
a o i = g —— S y— o ot
- <:Eid47F 1 -
T * Ta #* T, # T * I *

Przyklad nr 1 ukazuje rodzaj i skalg opisanej metamorfozy. Liryczny, quasi-nok-
turnowy temat wprowadzony w takcie 67, jako druga z zasadniczych mysli muzycz-
nych dzieta, powraca w takcie 106, jednakze w catkowicie odmiennym upostacio-
waniu pod wzgledem faktury i dynamiki dzwigcku. Co ciekawie, ogromny kontrast
pomigdzy obu prezentacjami zostaje uwydatniony faktem, iz poddana metamorfozie
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wersja (a wiec pierwsza apoteoza) jest zlokalizowana w tonacji A-dur, zatem tak da-
leko od pierwotnego Es-dur, jak to tylko mozliwe w systemie kregu kwintowego.
To alter ego drugiego tematu, majace cechy wybitnie heroiczne, a do takiego skoja-
rzenia wydatnie przyczynia si¢ pot¢zna faktura, szeroki diapazon ,,panoramicznego”
brzmienia fortepianu, a takze niepowtarzalna brzmieniowo$¢ tegoz instrumentu.

Zwro¢my bowiem uwage, iz o ile w prezentacji lirycznej istotnym zadaniem
dla wykonawcy jest pozbawienie fortepianu jego cech ,,mtotkowo-uderzenio-
wych” 1 uzyskanie jak najwigkszej $piewnos$ci brzemienia (stynny postulat Cho-
pina, aby nauczy¢ fortepian ,,$piewac”), o tyle druga prezentacja, oparta na pie-
trowych kumulacjach akordow granych z maksymalna sitg dzwigku wrecz, opie-
ra swg wyrazowo$¢ wlasnie na potedze metalicznych uderzen — poczawszy od
basowych ,,dzwonow” po metaliczne ,,ciosy” w wyzszych rejestrach. Trudno si¢
zatem dziwi¢, iz te wtasnie ikoniczne przymioty brzmieniowosci fortepianowe;j
tak doskonale wpisywatly si¢ w romantyczno-rycerski aspekt estetyki muzyczne;j
tego okresu i tak bardzo zawazyly na niepowtarzalnym klimacie wyrazowym
i trudnosciach transkrypcyjnych wielu dziet Chopina.

Heroiczne alter ego drugiego tematu wprowadza aur¢ triumfu, a zarazem
pierwsza kulminacje dzieta, jednakze bez osiagniecia ekspresywnej stabilnosci.
Druga metamorfoza, pojawiajaca si¢ wraz z powtorng prezentacjg drugiego te-
matu w takcie 166, przynosi rodzaj ,,kompromisu”: przywrocona zostaje tonacja
Es-dur, sam temat za$ ukazuje si¢ w catosci i zamkniety zostaje w ten sam zwod-
niczy sposob, jak jego pierwotna liryczna prezentacja.

Prezentowany diagram 1. demonstruje sie¢ wzajemnych relacji pomiedzy opi-
sanym powyzej ciaggiem metamorfoz a ogdlnym uksztattowaniem formalnym.
Jak wida¢, pierwsza metamorfoza w tonacji A-dur jest oddzielona od oryginal-
nej lirycznej prezentacji tematu pojawieniem si¢ reminiscencji melancholijnego
tematu pierwszego (tonacja a-moll, t. 94) — fragment, ktérego dramaturgiczno-
-formalng funkcjg jest eskalacja napiecia az do ,,eksplozji” triumfalnych akordow
niespodziewanego pojawienia si¢ A-dur w takcie 106. Wprowadzenie obszarow
tonalnych a-moll — A-dur, ktorych glowne funkcje harmoniczne nie posiada-
ja wspolnych dzwiekoéw z akordami tonicznymi przewazajacego w tym dziele
(z punktu widzenia catosciowego planu tonalnego) kompleksu: g-moll — Es-dur,
zdaje si¢ podkresla¢ odczucie, ze gtowna apoteoza w tonacji A-dur reprezen-
tuje inny muzyczny $§wiat w stosunku do tonalnego status quo catosci Ballady.
Co wigcej, dramatyczny gest finalizujacy omawiang prezentacje tematu zaska-
kujacym exclamatio, zdumiewajaco — jak zauwazyt Maciej Gotab'® — bliskiemu

15 Por. M. Golab, O ,, akordzie tristanowskim” u Chopina, ,,Rocznik Chopinowski” 19: 1987,
s. 189-198.
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Wagnerowskiemu ,,akordowi tristanowskiemu”, wyzwala zywy ciag kalejdosko-
picznie zmieniajgcych si¢ wirtuozowskich epizodow utrzymanych w charakterze
scherzando, ktore to epizody oddzielaja glowna apoteoze (w tonacji A-dur) od
drugiej, pobocznej (Es-dur, t. 166-193). Zwro¢my uwagg, iz jej formalna funkcja
nie jest jednak jednoznaczna. Albowiem, jak juz nadmieniono powyzej, powrot
tonacji Es-dur i prezentacja calo$ci tematu przywodza skojarzenia z jego orygi-
nalng wersja (wprowadzajac w ten sposob pewne cechy repryzowosci), podczas
gdy triumfalnie brzmigce akordy w partii prawej reki na tle burzliwych pasazy
w lewej przywodza na mysl ten rodzaj dynamicznego, Zywo zmieniajacego si¢
dyskursu muzycznego, jaki zostat wprowadzony — czy tez raczej ,,wyzwolony” —
przez ,,gtdbwna apoteoze”. Zatem, jak wynika z powyzszego diagramu, usytuowa-
nie tematycznych metamorfoz na tle ogolnego planu formalnego Ballady wydaje
si¢ wskazywac na ich bardziej przetworzeniowa niz rekapitulatywng funkcje.

III Ballada As-dur

Przypuszcza¢ mozna, iz tendencja do wzmocnienia dramaturgicznego efektu
omawianych rodzajow metamorfoz tematycznych sktonita Chopina do wypraco-
wania typu ekstatycznej repryzy, nadajacej owej ostatecznej prezentacji charak-
teru finalnej apoteozy — a wigc ,,ostatniego stowa” catego ciggu muzycznych wy-
darzen. Ujmujac rzecz w kategoriach Meyerowskiej teorii implikacji-realizacji,
rzec mozna, iz poczatkowe wprowadzenie tematu lirycznego stato si¢ tu zarazem
poczatkiem ciggu oczekiwan jego dalszych muzycznych ,,losow” — oczekiwan
spetnionych dopiero na koncu dzieta:

Przyktad 2a). F. Chopin, /Il Ballada As-dur, t. 1-6, I temat — faza wstegpna.
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Przyktad 2b). F. Chopin, /I] Ballada As-dur, t. 212-214, finalna apoteoza I tematu.
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W tym przypadku — podobnie jak w Il Balladzie F-dur — mamy wyraznie do
czynienia z jaka$ gra na temat okreslonej konwencji, przypuszczalnie na temat
konwencji lirycznych duetow, by¢ moze duetow operowych. Dalszy ciag roz-
woju tego tematu przywodzi na mys$l rowniez inng mozliwo$¢: by¢ moze chodzi
o konwencj¢ zarysowana przez Webera w jego Aufforderung zum Tanz (co jest
mozliwoscia prawdopodobna, zwazywszy popularnos$¢ tejze konwencji w cza-
sach mlodosci Chopina, a takze podkre§lany przez wielu autoréw wyraznie ta-
neczny charakter Ballady As-dur).

Jak przedstawiono na diagramie 2. to wlasnie inicjalna, wstepna liryczna fraza
przechodzi tu metamorfoze i powraca w ekstatycznej postaci w zwartej, krotkiej
repryzie stanowiacej ostateczng kulminacje catej kompozycji.

Mamy tu zatem zupeinie odmienng dramaturgi¢ i zupehie inny typ — a nawet
»kaliber” — dyskursu muzycznego niz w Balladzie g-moll. Nasuwa si¢ nawet py-
tanie, czy nie mozna owej finalnej apoteozy — w oczywistym odniesieniu do Wa-
gnerowskiej interpretacji VII Symfonii Beethovena — odczytywac¢ w kategoriach
»apoteozy tanca”?

1V Ballada f-moll

1V Ballada powraca do powaznego, dramatycznego tonu Ballady g-moll. Po-
nownie pojawia si¢ zawieszenie dyskursu muzycznego pomiedzy melancholig
1 marzycielstwem poczatku a tragizmem, lacznie z ,,szalenicza”, niemal upiorng
kawalkada finalu. Powraca rowniez koncepcja metamorfozy lirycznego drugiego
tematu (zob. przykt. 3).
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Przyktad 3a). F. Chopin, IV Ballada f-moll, t. 84-90, 1I temat.
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Zarazem jednak nie porzucit Chopin wypracowanej w /Il Balladzie tendencji
do umieszczenia metamorfozy liryki w ekstaze w finalnej, repryzowej fazie kom-
pozycji. Jednakze faza ta, targana sprzecznymi tendencjami, aby z jednej strony
przypomina¢ muzyczne idee, a rownoczesnie przeksztatca¢ je za pomoca eksten-
sywnego wykorzystania techniki wariacyjnej, przechodzi w dramatyczny konflikt
i ostatecznie ,,ginie”, przestonigta burzliwg, rozbudowang koda. I — co znow przy-
pomina formalno-ekspresywne cechy / Ballady — konflikt ten zostat jakby wyzwo-
lony punktem kulminacyjnym apoteozy drugiego tematu (zob. diagram 3).
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Barkarola Fis-dur i Polonez-fantazja As-dur

W ostatniej fazie przemian stylu Chopina strategia zademonstrowana w Bal-
ladzie As-dur zostata potaczona z opisanymi powyzej tendencjami rzadzacymi
metamorfozami tematycznymi w Balladach nr I i nr IV. Tak wigc zasada prze-
miany liryki w ekstaze zostata polaczona z tendencja do powrotu w repryzie
tematdéw oryginalnie ulokowanych w réznych tonacjach do tonacji zasadniczej
dzieta. Ta typowo repryzowa zasada tonalna, idaca w parze z ekstatycznym final-
nym gestem, zaowocowata powstaniem efektownego zakonczenia, ktore mozna
okresli¢ mianem repryzy-apoteozy.

Ten wiasnie formalno-ekspresywny scenariusz zostal zrealizowany w Barka-
roli Fis-dur i Polonezie-fantazji: dzietach powstatych w latach 1845-1846 i ude-
rzajaco podobnych do siebie pod wzgledem ich formalno-strukturalnego uksztat-
towania. Jak juz wielokrotnie zauwazono w literaturze przedmiotu (Jim Samson,
John Scott Rink'®), przebiegi formalne obu dziet podporzadkowane sa planowi
tonalnemu, ktérego uderzajacg cecha wspolng jest dominacja dwoch tonacji ma-
jorowych odleglych o matg tercje, przy zachowaniu jednej wysokosci ich akor-
dow tonicznych, co na ogot podkreslane jest przez kompozytora czynnikami fak-
turalnymi, rysunkiem melodii badz dynamika brzmienia.

I —rzecz charakterystyczna — ten wtasnie plan determinuje tonalne usytuowa-
nie glownych tematéw w obu kompozycjach. Jak wigc ukazano w diagramach nr
4 1nr 5, jedynie tematy oryginalnie ukazane w tonacjach Fis-dur i A-dur w Bar-
karoli oraz tematy w As-dur i H-dur w Polonezie-fantazji poddawane sg opisane;j
metamorfozie (zob. diagramy 4 i 5).

Inng uderzajaca cechg jest, iz w obu dzietach jedynie temat pierwszy 1 trzeci,
po uzyskaniu odpowiednio ,,wysokiego poziomu” ekstatyczno$ci, zaprezentowa-
ny zostaje w finalnej repryzie-apoteozie. W obu tez przypadkach nastepuje opi-
sane powyzej tonalne pogodzenie tematdw poprzez przeniesienie drugiego z nich
do glownej tonacji dziata (zob. przykt. 4-5).

16J. Samson, The Composition-Draft of the Polonaise-Fantasy: The Issue of Tonality, [w:]
Chopin Studies, red. J. Samson, Cambridge 1988, s. 41-58; J. Rink, Schenker and Improvisation,
“Journal of Music Theory” 37/1: 1993, s. 29.
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Przyktad 4a). F. Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 4-9, | temat.
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Przyktad 4b). F. Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 62-64, 111 temat.
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Przyktad 4d). F. Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 93-95, repryza-apoteoza I1I tematu.
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Przyktad 5a). F. Chopin, Polonez-fantazja As-dur, t. 24-27, I temat.
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Przyktad 5d). F. Chopin, Polonez-fantazja As-dur, t. 254-256, repryza-apoteoza III tematu.
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Analizowane przyktady swiadczg o tym, iz ukazany powyzej model formal-
no-ekspresywny uzyskat w poznej fazie rozwoju stylu Chopina pewna stabiliza-
cje. Zarazem w Polonezie-fantazji nieco poszerzona zostata formuta dotyczaca
rodzajow ekspresji wyjsciowego materiatu tematycznego, ktory poddany ma
by¢ przemianom w kierunku ekstatycznosci. Zwré¢my bowiem uwage, iz o ile
w Barkaroli wszystkie oryginalnie zaprezentowane tematy sg zdecydowanie li-
ryczne (a wiec w zgodzie z praktyka wypracowang wczesniej w balladach), o tyle
trudno jednoznacznie opisa¢ w ten sposob gtowny temat Poloneza-fantazji, jak-
kolwiek i w tym przypadku jego ekspozycja przebiega w tonie ,.kameralnym”,
a wiec w szczuplej szacie fakturalnej i na relatywnie (zwlaszcza w odniesieniu do
poteznej repryzy) niskim poziomie putapu glosnosci dzwieku.

Chopinowskie tematy liryczne jako podstawa metamorfoz.
Charakterystyka muzyczna

Jesli porownamy wszystkie Chopinowskie tematy liryczne, ktére powracaja
przeksztatcone w ekstatyczne apoteozy w repryzowych fragmentach omawia-
nych dziet, zauwazy¢ mozemy pewne uderzajace wspolne cechy:

1) wszystkie maja metrum trojdzielne, wickszos¢ zas jest utrzymana w rytmach
trocheicznych;

2) wszystkie utrzymane sg w tonacjach majorowych;

3) wszystkie tematy badz te ich fragmenty, ktore maja by¢ poddane metamor-
fozom, zbudowane sa w podobny sposéb: otdz dzielg one ten sam motyw
sktadajacy si¢ z wznoszacej si¢ kwarty czystej, po ktoérej nastepuje opada-
jaca sekunda. Co szczegodlnie charakterystyczne, motyw ten na ogot zostaje
uwydatniony poprzez jego prominentne usytuowanie w meandrach rysunku
ruchu, na og6t na szczycie tuku melodycznego.
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Przyktad 6. Zestawienie Chopinowskich tematoéw lirycznych ulegajacych

metamorfozom w wyrazowos$¢ ekstatyczng — ,,motyw apoteozy”?

>

a) Ill Ballada As-dur, t. 1-42;
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d) Barkarola Fis-dur, t. 62-64;
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e) Polonez-fantazja As-dur, t. 148-157.
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Zdarza si¢ jednak, ze w lirycznej wersji tematu nadmieniony motyw nie uzy-
skuje wyraznego uwydatnienia. Z sytuacja takg spotykamy si¢ w Balladzie f-
-moll, w ktoérej motyw kwartowo-sekundowy wystepuje tu w temacie lirycznym
(dolce) w t. 86-87 w postaci nieco ,,zakamuflowanej”. W tym jednak przypadku
6w brak wyrazistosci zostaje ,,zrekompensowany” w ekstatycznej wersji oma-
wianego tematu poprzez usytuowanie wspomnianego motywu na szczycie tuku
melodycznego przy maksymalnej gltosnosci dzwigku. W ten sposodb rzeczony
motyw spelnia funkcje jakby retorycznego gestu, kluczowego dla eskalacji na-
piecia dramatycznego.

Jak ilustruje przyktad nr 7, ten wtasnie fragment staje si¢ poteznym punktem
kulminacyjnym, jakby ,,wyzwalajacym” burzliwe fale pasazy, ktore z kolei sy-
gnalizujg zblizanie si¢ dramatycznego finatu dzieta (zob. przykt. 7).

Z podobng sytuacja spotykamy si¢ w przebiegu Poloneza-fantazji. Kwarto-
wo-sekundowy motyw jest wprawdzie do$¢ prominentnie usytuowany u szczytu
wznoszacego si¢ pasazu w lewej rece w nokturnowym akompaniamencie (t. 152-
-153), niemniej faktura tego fragmentu czyni go mato wyrazistym. Tymczasem
repryza i coda nie pozostawiajg watpliwosci co do szczegolnego ekspresywnego
znaczenia owej figury, ktora w taktach 269-270 sama staje si¢ celem wirtuozow-
skiej blyskotliwej apoteozy w niemal Lisztowskiej manierze (zob. przykl. 8).
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Przyktad 7. F. Chopin, Ballada f-moll, t. 189-192.
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Wyjatkiem od opisanej reguty zdaje si¢ temat liryczny Ballady g-moll. W tym
bowiem przypadku wyraziScie zarysowany motyw czotowy, otwierajacy obie
czotowe frazy, oparty jest na nastepstwie sekundy wielkiej w kierunku wzno-
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szacym, po ktorej nastgpuje opadajaca tercja wielka — nastepstwo interwatow
pokrewne motywowi kwartowo-sekundowemu, jednakze nieusytuowane na
wzniesieniu tuku melodycznego, jak we wszystkich pozostatych przypadkach.
Tu jednak zauwazy¢ nalezy, iz:

— motyw kwartowo-sekundowy pojawia si¢ — wprawdzie nie na szczycie frazy,
a dwa takty p6zniej (t.73-74), niejako ,,wtopiony” w opadajacg lini¢ melodyczna;

— interwal kwarty czystej w linearnym zespoleniu z sekundg wielka odgrywa
istotng role w budowaniu brzmieniowego klimatu niniejszej mys$li muzycznej
poprzez nieco archaizujacy, przypominajacy technike organalng paralelizm
kwartowy w jej frazie czotowej — paralelizm w wymiarze linearnym poddany
progresji o sekunde wielka;

— struktura motywu czotowego lirycznego tematu Ballady g-moll wynika, jak
opisatem gdzie indziej'’, z konsekwentnego procesu transformacji motywicz-
no-komorkowych rozpoczetych juz we wstepie dzieta i rozciagnietego na caty
material tematyczny dziela. Proces ten zapewnia silng spoisto$¢ motywiczng
dzieta pomimo silnych kontrastow wyrazowych, ujmujac zas rzecz w katego-
riach Mersmannowskiego Substanzbegriff — jednos$¢ substancjalng materiatu
tematycznego.

Opisane powyzej trzy zasadnicze zbieznosci dotyczace metrum, trybu oraz
motywu kwartowo-sekundowego sa na tyle uderzajace, iz istotne staje si¢ pyta-
nie: czy mozna wystepujacy w opisanym kontek$cie muzycznym motyw okre-
sli¢ jako sytuacyjnie znaczacy? Czy zatem zasadne bedzie okreslenie go mianem
motywu sygnalizujgcego przejscie od liryki do ekstazy badZz motywem zwiastu-
jacym ,,apoteoze”?

Rzecz jasna, motyw ten wystgpuje w wielu Chopinowskich tematach, gtow-
nie lirycznych, niepoddanych jednak tego typu metamorfozom. Mozemy wigc go
zauwazyC w Nokturnach: Fis-dur op. 15 (t. 2), g-moll op. 15 (t. 3-4), Des-dur op.
27 (t. 3-4), g-moll op. 37 (t. 10-12), f~moll op. 55 (t. 1), Es-dur op. 55 (t. 2), w 1l
Scherzo b-moll (t. 83-84), IV Scherzo E-dur (t. 3-4 1 29-21), w Etiudach: E-dur
op. 10 (t. 3), As-dur op. 25 (t. 3-4). Kiedy z powyzszej listy usuniemy przyktady
z metrami dwudzielnymi i tonacjami minorowymi, pozostanie nam na tyle spo-
ry zbior, iz trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na postawione pytanie. Jednakze
pomimo faktu, iz wystepowanie omawianego motywu nie zostato ograniczone do
liryki stanowiacej temat naszych rozwazan, nie ulega watpliwos$ci, ze koncentracja

7 A. Tuchowski, Integracja strukturalna w Swietle przemian stylu Chopina, Krakow 1996,
s. 100-102.
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jego wystapien w obszarze omawianego typu muzycznej ekspresji nie moze zostac
niezauwazona. A zatem zbiezno$¢ tego rodzaju nie wydaje si¢ przypadkowa.

Wyrazowo-estetyczne i ideologiczne konteksty
Chopinowskich metamorfoz tematycznych

Kolejng uderzajaca zbieznos$cia jest fakt, iz wszystkie opisane przypadki
metamorfoz tematycznych wystepuja w dzietach, ktorych atrybucja gatunkowa
przywodzi na mysl skojarzenia natury narracyjno-literackiej. I rzeczywiscie —
kiedy spojrzymy wstecz na dtuga histori¢ recepcji dziel Chopina, zauwazamy, iz
pig¢ omawianych kompozycji zazwyczaj plasowato si¢ na szczycie pod wzgle-
dem sity generowania pozamuzycznych skojarzen, krag za§ semantyczno-ekspre-
sywnych referencji przez nie wzbudzanych byl na ogoét zdumiewajaco zbiezny.
Z powoddéw oczywistych najbardziej sugestywne w tym wzgledzie okazaly si¢
Ballady. Dobrze znana relacja Roberta Schumanna, poswiadczajacego, iz Chopin
osobiscie przyznal, iz jego Ballady byly inspirowane analogicznym gatunkiem
literackim Mickiewicza, spowodowata, ze wyobraznia wielu krytykéw i badaczy
tworczosci Chopina skierowata si¢ wlasnie w strong poezji genialnego fundatora
polskiego romantyzmu literackiego. Jak wiadomo, w wielu hermeneutycznych
interpretacjach Chopinowskich Ballad znajdujemy odniesienia do Mickiewi-
czowskich Konrada Wallenroda i Switezianki jako modeli literackich dla dwoch
pierwszych Ballad — g-moll op. 23 1 F-dur op. 38, odniesienia, ktore zainicjowaty
tradycje interpretacyjne zyjace juz wlasnym zyciem. Natomiast nowsze interpre-
tacje 1 odczytania raczej dgza do ujawnienia samych archetypow narracyjnych,
zamiast podaza¢ droga wyznaczona przez Scheringowskie kojarzenie poezji
z muzyka. Na przyktad Roman Berger'® upatrywat zrédet wzorcow narracyjnych
Chopinowskich Ballad w ideologicznym zapleczu polskiej emigracji w Paryzu,
zwlaszcza w odniesieniu do poczucia bezdomnosci, bezsilnosci i alienacji. Ja-
mes Parakilas' i Jim Samson* zwykli postrzega¢ dramaturgi¢ omawianych dziet
przez pryzmat ogdlnych prawidtowosci narracyjnych rzadzacych europejska
balladg. Eero Tarasti*' analizowat je zgodnie z przestankami jego wlasnej teorii

18 R. Berger, Chopin'’s Ballade Op. 23 and the Revolution of the Intelectuals, [w:] Chopin Stu-
dies, nr 2, red. J. Rink, J. Samson, Cambridge 1994, s. 72-83.

19']. Parakilas, Ballads Without Words: Chopin and the Tradition of the Instrumental Ballade,
Portland 1992.

20 J. Samson, Chopin: The Four Ballades, Cambridge 1992.

21 E. Tarasti, A Narrative Grammar of Chopin’s G minor Ballade, [w:] Chopin Studies nr 5, red.
J. Rink, J. Samson, Cambridge 1995.
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semiologicznych modalnos$ci, Dorota Zakrzewska* za$ probowata pogodzi¢ sta-
nowiska Bergera i Parakilasa, dowodzac, ze cho¢ ballady Mickiewicza powstaty
jeszcze przed okresem Wielkiej Emigracji, to jednak byly zgodne z duchem jej
ideologii, jak i z narracyjnym modelem sformulowanym przez Parakilasa.

W tym konteks$cie nie sposob nie zauwazy¢, iz wlasnie omawiana metamorfo-
za tematyczna moze by¢ interpretowana jako muzyczna metafora jednego z naj-
istotniejszych archetypoéw polskiego romantyzmu. Zwréémy bowiem uwage na
charakterystyke najbardziej reprezentatywnych postaci literackich stworzonych
przez czotowych polskich poetow tego czasu, zar6wno w Paryzu, jak i jeszcze
przed Powstaniem Listopadowym. Sg to na ogdét postacie o wysokim stopniu
indywidualnosci, wewnetrznie skomplikowane, targane sprzecznos$ciami, za-
ostrzanymi bezwzglednoscia i brutalnos$cia wydarzen historycznych. I wiasnie ta
brutalno$¢ historii zmusza je wszystkie do dramatycznych przeobrazen. Lektura
Mickiewiczowskich Konrada Wallenroda 1 Dziadow Tub Kordiana Stowackie-
go ukazuje wspolna ceche losow gtownych bohaterow tych dziel: wszyscy oni
czujg si¢ zmuszeni do po$wigcenia swego zycia osobistego dla dobra milionow,
do przemiany wiodacej do krancowych kontrastow: przeobrazenia si¢ z roli ko-
chankow — szczesdliwych i czutych badz nieszczesliwych i odrzuconych — w role
bezwzglednych wojownikow, do poswigcenia si¢ w samotnej walce prowadzacej
ostatecznie do samozniszczenia i katastrofy. A zatem — przynajmniej w przypad-
ku 11 IV Ballady — Chopinowska metamorfoza liryzmu w ekstatyczny heroizm,
wiodacy do tragicznego finatu, staje si¢ paralelg poteznego emocjonalnego cre-
scendo, ktore znajdujemy w dramaturgicznych konstrukcjach wyzej wymienio-
nych dziet literackich. Na jeszcze wyzszym stopniu uogdlnienia mozemy zary-
sowac kolejng paralele, obejmujaca chyba wszystkie omawiane Chopinowskie
metamorfozy: mito$¢ do jednostki przechodzi metamorfoze, zostaje zwielokrot-
niona tak, aby objeta jakas wicksza ludzka wspodlnote. Nasuwa si¢ pytanie: jakg?
W przypadku Poloneza-fantazji sama muzyka informuje nas o wspolnocie naro-
dowej, w pozostatych przypadkach rzecz nie zostaje dookreslona, co zresztg jest
dos¢ typowe dla Chopina.

Jak wiadomo, wychowany w sferze wptywow klasycznej tradycji niemiec-
kiej, byt Chopin niechetny wspieraniu ekspresywnego dziatania muzyki poprzez
tytuly lub programy literackie. Kiedy jednak chciat zwroci¢ uwage stuchaczy na
okreslony krag odniesien semantycznych, czynil to w sposob nie mniej precy-
zyjny niz przy uzyciu stow, postugujac si¢ kategorig kompozytorska okreslong

2 D. Zakrzewska, Alienation and Powerlessness: Adam Mickiewicz's “Ballady” and Chopin's
“Ballades”, “Polish Music Journal”, vol. 2, nr 1, Los Angeles 1999, http://www.usc.edu-dept-po-
lish [data dostepu: 10.12.2013].
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przez Constantina Florosa*® mianem ,,muzycznych charakterow” — a wigc aluzji
do wysoce charakterystycznej muzyki uzytkowej w rodzaju marszow wojsko-
wych lub zalobnych, choralu badz innych typdéw muzyki religijnej, kotysanek itp.
Ten rodzaj muzycznej referencji, skupiajacy w sobie Pierce’owskie semiotyczne
kategorie symbolu i indeksu, generuje bezposrednie kompleksy skojarzen, ktore
moga by¢ odczytane w zasadzie przez kazdego reprezentanta danej kultury w da-
nym czasie. Jednakze Chopinowskie zastosowanie ,,muzycznych charakterow”
odznacza si¢ niecheciag do uzycia ich w ,,czystej” formie. Sg one na 0go6t wigzane
W pary, ,.komentowane” badz ,,dookreslane” przez symbole sensu stricto albo
kojarzone z efektami ikoniczno-onomatopeicznymi. Ten typ zestawien, trafnie
scharakteryzowany przez Roberta S. Hattena? (w odniesieniu do niemieckiej tra-
dycji klasyczno-romantycznej) jako ,,tropowanie toposdw”, zaowocowat w przy-
padku Chopina szeregiem oryginalnych, wyrafinowanych, a zarazem czytelnych
przekazéw symboliczno-muzycznych opartych na relatywnie prostych ,,prefa-
brykatach”.

Ten wiasnie rodzaj muzycznej referencji, dzialajacy poprzez tytutowe odnie-
sienia gatunkowe Chopinowskich opusow 60 1 61, stanowi wyrazisty §rodek wio-
dacy do skupienia uwagi stuchacza na specyficznych obszarach referencyjnych.
Stad tez wykorzystanie przez Chopina ,,charakteru poloneza” jako powszechnie
w XIX wieku rozpoznawalnego znaku tozsamos$ci narodowej niejako automa-
tycznie czyni muzyczny scenariusz wydarzen Poloneza-fantazji podatnym na
odczytania w kategoriach polskiej romantycznej ideologii narodowej. Linearne
zestawienie poloneza i nokturnu, stanowigcych centralne ,,charaktery” w for-
malno-dramaturgicznym uksztattowaniu dzieta, finalna absorpcja reminiscencji
nokturnu w triumfalng apoteoze¢ poloneza, przemiana potoczystego rytmu czgsci
nokturnowej w ostre, kropkowane rytmy przypominajace kawaleryjska szarzg,
a takze zastapienie poprzednio nokturnowego cantabile poteznymi uderzeniami
akordow, ktorych metaliczne brzmienie przynosi skojarzenia z krggu militariow
lub walk rycerskich — wszystko to pomaga zrozumie¢ przyczyny, dla ktdrych to
wlasnie dzieto bywato odczytywane w kategoriach apoteozy narodowej i poréw-
nywane z Mickiewiczowskim Panem Tadeuszem?®.

2 C. Floros, Gustav Mahler, vol. 2: Mahler und die Symphonik des 19. Jahrhunderts in neuer
Deutung, Wiesbaden 1977.

24 R. S. Hatten, Interpreting Musical Gestures, Topics and Tropes: Mozart, Beethoven, Schu-
bert, Indiana University Press 2004, s. 68-70.

2 Prawdopodobnie do pierwszych autorow czynigcych paralele pomigdzy Chopinem a Mic-
kiewiczem nalezat wybitny dziewigtnastowieczny historyk literatury, Stanistaw hrabia Tarnowski,
w swych wyktadach na temat Chopina z lat 1870-1880-tych; por: S. Tarnowski, Chopin i Grottger,
Krakow 1892, s. 30-31.
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Niewatpliwie Chopin musiat zetkna¢ si¢ z rozmaitymi prgdami 6wczesnej my-
sli narodowej, poczawszy od czaséw warszawskich, gdy jako student uczeszczat
na wyktady Kazimierza Brodzinskiego o Herderze, pozostawat w przyjaznych sto-
sunkach z Maurycym Mochnackim — jednym z tworcow polskiej romantycznej
filozofii narodowej — az do lat paryskich, gdy stykal si¢ z wieloma wptywowy-
mi dziataczami, ideologami i pisarzami, jak Zygmunt Krasinski, Adam Mickie-
wicz czy Leonard Niedzwiedzki. Nie wiadomo, czy czytal opublikowany w Pa-
ryzu w 1842 traktat Antoniego Bukatego Polska w apostazji i apoteozie, nie ma
natomiast watpliwosci, ze znal mesjanistyczng doktryne podzielonej Polski jako
»ukrzyzowanego Chrystusa narodow” Andrzeja Towianskiego — doktryne, ktorg
jego racjonalistyczny umyst odrzucat, podobnie jak i inne mistyczne ideologie na-
rodowe. Jednakze idee takie, jak Mickiewiczowska koncepcja polskiej misji walki
0 wolno$¢ zniewolonych narodéw Europy, Libeltowska doktryna narodu jako two-
ru natury, a wi¢c dzieta Bozego, czy tez idea europejskiej sprawiedliwosci i solidar-
nosci krzewiona przez wysoce ustosunkowanego protektora i przyjaciela Chopina,
ksiecia Adama Czartoryskiego — wszystko to wspottworzyto intelektualny klimat
tych kregow polskiej emigracji w Paryzu, w ktorych si¢ obracal, i nie wydaje si¢
prawdopodobne, izby klimat ten na niego nie oddziatal. Co wigcej, odrodzenie
nadziei na wyzwolenie narodowe, ktore pojawilo si¢ wsrod Polonii w zwigzku
z miedzynarodowym kryzysem politycznym lat 1845-1846, a takze gtoszone przez
niektorych dziataczy narodowych plany organizacji kolejnego powstania, wyraznie
koresponduja z przestaniem Poloneza-fantazji oraz z profetycznym optymizmem
przebijajacym ze stynnego listu do Fontany z 4 kwietnia 1848: ,,Nie obejdzie si¢
to bez strasznych rzeczy, ale na koncu tego wszystkiego jest Polska $§wietna, duza,
stowem: Polska. Wigc mimo niecierpliwosci naszej czekajmy, az si¢ karty dobrze
pomieszaja, zeby na prozno nie tracic sity, tak potrzebnej we wiasciwej chwili”?.

Widoczna tu trzezwa kalkulacja, postrzeganie konieczno$ci uwzglednienia
kontekstu migdzynarodowego, a zarazem przewidywanie ,strasznych rzeczy”,
wskazujg na pewng blisko$¢ pogladdéw politycznych Chopina z obozem Czar-
toryskiego, okreslenie za$ przyszlej Polski mianem ,,$wietna, duza” wykazuje
pena zgodno$é z pogladami bardzo wowczas rozpowszechnionymi wsrod pol-
skich dziataczy narodowych, z ktérych chyba nikt nie wyobrazat sobie odrodzo-
nej ojczyzny innej niz w ksztalcie sprzed rozbiorow. Tak wigc finalna apoteoza
tematu Poloneza w $wietle cytowanych stow staje si¢ symboliczng apoteoza pol-
skos$ci, niosgcg muzyczne przestanie drogg porownywalng do tej, jaka zastosowat
Beethoven, dokonujac apoteozy tematu Ody, jakkolwiek w kontekscie bardziej
narodowym niz uniwersalnym.

2 Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 2, red. B. Sydow, Warszawa 19535, s. 239.
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Pomimo iz barkarola jako ,,muzyczny charakter” zwykla wzbudza¢ skoja-
rzenia raczej odlegle od tematyki polskiej, to jednak Chopinowska Barkarola
Fis-dur, pomimo jej oczywistych italianizmow, bywala interpretowana przez
pryzmat narodowej ideologii mesjanistycznej”’. Tego rodzaju odczytanie Chopi-
nowskiego op. 60 pojawito si¢ w pismach Karola Stromengera®, zdaniem ktore-
go dzieto to powstato w inspiracji poematem Przedswit Zygmunta Krasinskiego.
Przypomnijmy, iz 6w wysoce osobisty poemat opisuje wspomnienie ekstatyczne;j
radosci poety, ktory podczas podrozy do Whoch doswiadczyt pigkna krajobrazu,
potudniowego stonca i wody, a nade wszystko ptomiennych uczu¢ mitosnych do
swej picknej towarzyszki podrozy — Delfiny Potockiej (jak wiadomo, byta ona
uczennicg 1 przyjacidtka Chopina, a by¢ moze réwniez i celem jego mitosnych
awansow). Ekstatyczne szczescie poety w obliczu tylu dowodow taski ze stro-
ny Boga, wszechobecnego we wszystkich rodzajach kontemplowanego przezen
pickna, idzie w parze z refleksja, ze Bog, obdarzajac tak hojnie poete bedacego
czgstka zniewolonego narodu, rowniez obdarzy taskami tenze nardd. Jak zauwa-
zyt Juliusz Kleiner, Przedswit ,,zamknat w jednolite przezycie najwyzsze warto-
$ci zycia — pigkno przyrody, mitos¢ do kobiety, jasny i kojacy poglad na $wiat,
odczucie i rozumienie Boga, mito$¢ narodu i ludzkos$ci i wiara w ich przysztosc,
wiara w zwycigstwo dobra, mysl o nieskonczonym rozwoju ducha. Wielka praw-
da tkwi w rodzaju przezycia, gloszagcego site ducha”.

Jednakze uwazna lektura poematu uswiadamia, iz watek osobisty — naturali-
styczny i milosny — to tylko jakby ,,wierzchnia warstwa” dzieta (stosujac termino-
logi¢ Schenkerowska). Wspomnienie wielkich postaci historycznych z przeszto-
$ci narodu, wizja korowodu ,,duchéw narodowych” wiedzionych przez Krolowa
Korony Polskiej — wszystko to uswiadamia, iz ,,warstwa glgbsza” jest przestanie
mesjanistyczne. Albowiem ,,Krasinski — pisze Kleiner — doprowadza do skraj-
nos$ci analogi¢ miedzy Polska a Chrystusem. Polska ma by¢ objawicielka nowe;j
prawdy, ma rozszerzy¢ chrzescijanstwo, ktore bedzie religia narodow. Nardd, na
ktérym dokonano najgorszej zbrodni, ktorego zabicie byto najohydniejszym do-
wodem niechrze$cijanskiej polityki, jest powotany do przemienienia stosunkow,
ktorych padt ofiarg. On bedzie tworca i przewodnikiem trzeciej epoki. Polska ma
by¢ dla ludzkos$ci objawicielka prawdy nowej nie przez jej gloszenie, ale przez
jej wcielenie”.

Jakkolwiek wigc ekspresja Barkaroli Chopina w wielu aspektach zbiezna jest
z duchem pewnych fragmentoéw dzieta Krasinskiego, to jednak interpretacja wig-

27 Por. Piotrowska, op. cit.
28 Por. np. Stromenger, op. cit.
2 7. Krasinski, Przedswit, oprac. i wstep J. Kleiner, Krakow 1922, s. 20.
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zaca ja z polskim romantycznym mesjanizmem wydaje si¢ wnioskiem zbyt da-
leko idacym: brak bowiem jakichkolwiek muzycznych wskazan ze strony kom-
pozytora takowg interpretacje uzasadniajacych, brak cho¢by §ladowych muzycz-
nych odniesien do jakkolwiek rozumianego polonizmu czy tez jakichkolwiek
muzycznych znakéw mogacych wskazywac na sfere chrzescijanskiego sacrum®.

Z drugiej jednak strony, inspiracji poematem Krasinskiego w jego warstwie
osobisto-naturalistycznej wykluczy¢ catkowicie nie mozna — zwlaszcza ze me-
tamorfozy wszystkich tematow Barkaroli od liryki do ekstatycznej radosci istot-
nie koresponduja z dominujagcym w tej warstwie poematu nastrojem. W tym tez
sensie najbardziej przekonujaca i najgltebsza wydaje si¢ interpretacja Jarostawa
Iwaszkiewicza, ktory styszal Barkarole jako apoteoze swiatta, wody 1 stonca —
jako fascynujace protoimpresjonistyczne studium natury, jej urzekajacego pickna
i barw’!. Impresje $wiatla i cienia — jak dowodzi Dariusz Czaja — wpisuja si¢ tu
w panteistyczny zachwyt nad natura, antycypujac zarazem estetyke Debussy’ego.

W ten sposob osiagneliSmy najwyzszy — filozoficzny — poziom semantycz-
nych odniesien omawianej kategorii formalno-wyrazowe;.

Finatowa wielka apoteoza jako ukoronowanie catego ciggu narracji mu-
zycznej koresponduje z romantyczng filozofia natury. Wedlug Mochnackiego
,»wszystko si¢ uduchownia w naturze, wszystko zmierza ku temu, co zadng nie
jest rzecza, i przedmiotem rozbioru, analizy by¢ nie moze, do mysli, do pojecia,
ktore samo siebie pojmuje... [...]*2. Jesli wiec cztowiek, stanowigcy czg$¢ natury,
operuje pojeciami, to i natura jako catos¢ ,,pojecia i mysli mie¢ musi”. A zatem,
z tego punktu widzenia omawiany scenariusz wielkiej repryzy — apoteozy jako
ostatecznego celu metamorfoz tematycznych — staje si¢ najbardziej ,,naturalnym”
rodzajem uksztaltowania formalnego: jawi si¢ jako muzyczna metafora podsta-
Wwowego prawa zycia, jego autokreatywnej dynamiki.

Mochnackiego ,,poezja natury” (jak sam nazywat te ideologi¢) zdaje si¢ an-
tycypowac pewne aspekty filozofii Bergsona w tym samym stopniu, jak Cho-
pinowskie ,,$wietliste” harmonie i1 uksztaltowania fakturalne z Barkaroli (np.
wznoszace si¢ szeregi akordow w taktach 32 i 92) antycypowaly jezyk dzwigko-
wy Debussy’ego. Zakorzenione w refleksjach Novalisa, Schellinga i Hegla roz-

30 Jak choéby muzyczne symbole stosowane przez Chopina w innych dzietach: faktury i har-
monie choratowe w Scherzo cis-moll, Nokturnie g-moll, Preludiach E-dur i c-moll op. 28 czy tez
graficzny znak imaginatio crucis w Polonezie fis-moll op. 44 (por. T. Jasinski, ,, Imaginatio Crucis”
in the Baroque Music, “Musica lagellonica” vol. 1, 1995, s. 71).

31 Por. D. Czaja, Water, time and a dark-green coat: On Chopin's “Barcarolle”, [w:] 1810-1910-
-2010: Chopin's Shadow. Transformations of the composer’s image in culture and the arts, red.
M. Gmys, D. Jasinska, A. Lubonska, Poznan 2011, s. 283-296.

32 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku XIX, red. H. Zywczynski, Krakow 1923.
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myslania o dazeniu zycia do wyzszych form doskonatosci, byty dos¢ wowczas
rozpowszechnione. Wydaje si¢ wysoce prawdopodobne, iz Chopin znal mysli
Mochnackiego, cho¢ — z drugiej strony — nie ma dowoddw na to, ze jego kom-
pozytorskie strategie mogly by¢ motywowane jakimikolwiek pozamuzycznymi
impulsami. Znamienne jednak, iz podobna filozoficzna wizja zycia jako postepu
od ziemskiej egzystencji w wymiar duchowy zostata przyjeta przez Liszta po-
przez jego wybor® Preludiow Lamartine’a jako literackiego programu do swego
poematu symfonicznego, w ktérym zastosowat omawiany scenariusz muzyczny
na monumentalng skale.

Chopinowska a Lisztowska koncepcja repryzy-apoteozy

Wydaje sie, iz Chopinowska koncepcja finalnej ,,wielkiej apoteozy” antycy-
powala Lisztowska wzniostg repryzg-synteze wienczaca poemat symfoniczny
Les Preludes (1848) w tym samym stopniu, jak ogolne ekspresywno-formalne
uksztattowania Chopinowskich ,,poematdéw pianistycznych” antycypowaty — na
co zwrdcit juz uwage Emile Bousquet — samg ide¢ poematu symfonicznego. Czy
jednak wyrazna antycypacja w sensie chronologii oznacza wptyw Chopina? Czy
moze raczej obaj mistrzowie romantyzmu niezaleznie od siebie rozwingli ten sam
rodzaj muzycznej narracji?

Jak stwierdza jeden z najwybitniejszych wspotczesnie badaczy tworczosci
Liszta, Alan Walker, technika metamorfoz tematycznych nalezy do charaktery-
stycznych cech stylistyki kompozytora, wywodzi si¢ za$ bezposrednio z Schuber-
towskiej Wanderer Fantasie oraz z Beethovenowskiej IX Symfonii**. Pomijajac
Schuberta — w ktorego dziele trudno dopatrze¢ si¢ antycypacji interesujgcego nas
typu metamorfozy — czysto muzyczne cechy Lisztowskich przemian ekspresji
tematycznych wskazywatyby na kontynuacje tradycji Beethovenowskich, wzbo-
gaconych jednak o do$§wiadczenia artystyczne polskiego mistrza romantyzmu.
Zwro¢my bowiem uwage, iz najbardziej charakterystyczne i reprezentatywne
przyktady omawianego typu metamorfozy w dojrzalej tworczosci Liszta (Pre-
ludia, oba koncerty fortepianowe) opieraja si¢ na takim typie przemian ekspresji
muzycznej, ktory wiedzie zawsze ku metrum parzystemu oraz ku marszowo-
-uroczystemu charakterowi muzyki. Jak wiadomo, ten typ metamorfozy tema-
tycznej, charakterystyczny dla scenariusza przemian Beethovenowskiego tematu

33 Nie ma w tym przypadku znaczenia, ze — jak si¢ czesto wskazuje — sam program oraz odnie-
sienie do poezji Lamartine’a jako Zrédta narracji zostaty zaadaptowane przez kompozytora juz po
ukonczeniu utworu.

3* A. Walker, Franz Liszt, Volume 2: The Weimar Years, 1848-1861, Nowy Jork 1989, s. 310.
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Ody, jest u Chopina nieobecny. Natomiast sam punkt wyjscia Lisztowskich me-
tamorfoz jest zdecydowanie blizszy opisanym powyzej przyktadom metamor-
foz Chopinowskich. We wszystkich bowiem wspomnianych przypadkach jest to
marzycielski typ romantycznej liryki, ktory w Quasi Adagio z Koncertu forte-
pianowego Es-dur wrecz nawigzuje do natchnionych kantylen Chopinowskich.
Zauwazamy tu charakterystyczne dla Chopina akordy dominantowo-septymowe
na tle tonicznej prymy basu pedatowego® (t. 14), dominantowa kadencje zawie-
szong ze zwigkszong kwinta (na tyle chyba kojarzona w I potowie XIX wieku
z Chopinem, iz zastosowat ja réwniez Schumann w Karnawale w muzycznym
portrecie tworcy mazurkow), na szczytach wzniesien pasazy akompaniamentu
w lewej rece za$ opisany powyzej motyw kwartowo-sekundowy, obecny i promi-
nentnie usytuowany — jak stwierdziliSmy powyzej — w prawie wszystkich Chopi-
nowskich melodiach tematow przechodzacych omawiany typ metamorfozy.

Przyktad 9. F. Liszt, Koncert fortepianowy Es-dur, cz. 11: Quasi Adagio, t. 9-183.
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Uktonem w stron¢ Chopina zdaje si¢ takze nastgpujacy w dalszym toku roz-
woju Quasi Adagio recytatyw, wyraznie nawigzujacy do tak przeciez cenionej
przez Liszta Il czeSci Koncertu fortepianowego f-moll. Chopinowskie remini-
scencje obecne sg rowniez w Funérailles, dziele powstalym — jak twierdzi Serge

33 Mozna je zauwazy¢ w wielu kompozycjach Chopina, m.in. w Andante spianato otwierajacym
Poloneza Es-dur, w odcinku koncowym drugiego tematu Ballady g-moll, a zwtaszcza w Preludium
As-dur op. 28, ktdrego repryza jest najwspanialszym chyba studium Chopinowskich harmonii opar-
tych na zastosowaniu nuty pedatowe;.

3¢ Przyktady nutowe z dziet Liszta cytowane [za:] Franz Liszt, Musikalische Werke, red. F. Bu-
soni, P. Raabe [ iin.], Lipsk 1907-1936.
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Gut’” — przede wszystkim dla upamigtnienia $§mierci Chopina, w mniejszym zas$
stopniu w zwigzku z tragedig rewolucji na Wegrzech®®. Warto zwréci¢ uwage,
iz liryczny temat tej wspaniatej muzycznej epopei, ktory przechodzi metamor-
foze, przybierajac w koncu patos ekstatycznej eksklamacji, brzmi wprawdzie
bardzo po ,,Lisztowsku”, czy jednak przypadkiem jest, iz jego fraza czolowa sta-
nowi chromatyczne ,,rozkomponowanie” chopinowskiego motywu skojarzonego
z metamorfoza liryki w ekstaze?

Przyktad 10. F. Liszt, Funérailles, t. 56-59.
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Niezaleznie od wzorcéw Beethovenowskich i Chopinowskich innym hipote-
tycznym zrédlem inspiracji w omawianym zakresie jest — przynajmniej w przy-
padku koncertéw fortepianowych Liszta — wirtuozowska tworczos¢ ogolnie za-
pomnianego juz dzi$ francuskiego® pianisty, kompozytora, dyrygenta i edyto-
ra muzycznego, Henry’ego Litolffa, ktorego monumentalne, czteroczesciowe,
wzorowane na cyklu symfonicznym koncerty fortepianowe, okreslane przezen
mianem concerto symphonique, wywarty ogromne wrazenie na tworcy Hunga-
rii. Jak czesto podkresla si¢ w literaturze, szczegdlnym zainteresowaniem ge-
nialnego Wegra cieszyt si¢ trzeci koncert Litolffa w tonacji Es-dur (1846) i nie
jest chyba przypadkiem, ze wlasnie Lisztowski Koncert Es-dur zostat Litolffowi
dedykowany.

37S. Gut, Frederic Chopin et Franz Liszt: une aminie a sens unique, [w:] Sur les traces de Fre-
deric Chopin, red. D. Pistone, Paryz 1984, s. 65; por. takze: 1. Poniatowska, Chopin — Liszt. Uwagi
o Srodkach wirtuozowskich i wzajemnych relacjach obu artystow, [w:] eadem, Historia i interpre-
tacja muzyki, Krakéw 1995, s. 119.

38 Wskazuje na to rowniez podtytut: October 1849.

3 Afiliacja narodowa Litolffa, ktory, podobnie jak Liszt, byt raczej kosmopolitg, z natury na-
strgcza¢ moze pewne trudnosci. W wigkszosci zrodet (lacznie z szacownym Grove's Dictionary)
okresla si¢ go mianem Francuza, sg jednak encyklopedie i leksykony, ktore przedstawiaja go jako
Niemca (zob. Mata encyklopedia muzyki, red S. Sledzinski, Krakéw 1960) lub Brytyjczyka (zob.
Przewodnik koncertowy, red. T. Chylinska, S. Haraschin, B. Schiffer, Krakow 1965, s. 393).
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Symfoniczny rozmach, a zarazem wirtuozowska brawura /1] Koncertu Litolf-
fa z pewnoscia nie mogly pozosta¢ przez Liszta niezauwazone. Wspoélczesny stu-
chacz najprawdopodobniej zidentyfikuje ten utwor jako synteze stylistyki Beetho-
vena (V Koncert fortepianowy Es-dur), Mendelssohna i wlasnie Liszta, ktorego
tworczo$¢ zdaja sie zapowiadaé nie tylko odniesienia formalne (wlaczenie Sche-
rza do cyklu koncertowego), lecz takze wiele figur pianistycznych z grzmiacy-
mi, brawurowymi pochodami oktaw. Jest jednak co$ jeszcze: warto zauwazyc,
ze prezentowany w ekspozycji orkiestry podniosty, pompatyczny gltéwny temat
pierwszej cze$ci Koncertu grany przez soliste powraca w ekspozycji w posta-
ci lirycznej. Zauwazamy tu wiec jakby odwrdcenie opisanego dotad kierunku
metamorfoz tematycznych. Jeszcze wyrazniej wystepuje ono w ostatniej czesci
Koncertu, ktora — jak zwykle w finatach form koncertujacych — stanowi pokaz
wirtuozowskiego ,,maratonu” solisty, czego atrybutami sg szybkie tempo, pr¢zna
rytmika i btyskotliwe przebiegi figuracyjne. Jednakze w centralnej fazie Finatu
Litolff wprowadza podniosty, triumfalny, hymniczny (oparty prawdopodobnie na
narodowych motywach niderlandzkich) temat, ktory po prezentacji przez orkie-
strowe tutti przejety zostaje przez soliste — ale w postaci marzycielskiej, lirycznej
kantyleny*.

Interesujacy nas rodzaj metamorfozy wystepuje natomiast w I czeéci drugiego
Concerto Symphonique Litolffa (18447?). Metamorfoza ta pojawia si¢ tu wpraw-
dzie w postaci zalazkowej i trudno byloby jej punkt wyjscia okresli¢ mianem
liryki, niemniej pompatyczna coda, prezentujaca czotlowa fraz¢ melancholijnego
pierwotnie tematu gtdwnego w postaci triumfalnego ,,ostatniego stowa”, stanowi
istotny krok w stron¢ poteznych apoteoz efektownie wienczacych wspomniane
na poczatku naszych rozwazan péznoromantyczne koncerty fortepianowe.

Oczywiscie, sam kaliber muzycznego talentu stawia Liszta zdecydowanie
blizej Beethovena czy Chopina niz Litolffa, ktérego konwencjonalne tematy
muzyczne maja si¢ nijak do wyrazistych i oryginalnych muzycznych idei we-
gierskiego mistrza. Jakkolwiek wigc inspiracja samg ideg Concerto symphonique
wydaje si¢ bezdyskusyjna, to jednak droga, jaka podazat Liszt ku swej koncepcji
poematu symfonicznego, a szczeg6lnie interesujgcy nas typ metamorfozy tema-
tycznej, zdaje si¢ potwierdza¢ przypuszczenie o inspirujacej] w tym wzgledzie
roli Chopina. Od strony muzycznej (a wigec poza impulsami literacko-estetyczny-
mi) wazng role na tej drodze odegraly formy koncertujace.

Jak wiadomo, tok pracy tworczej Liszta nad koncertami fortepianowymi byt
niezmiernie dhugi i krety. Zaabsorbowany od poczatku lat trzydziestych swa bly-

4 Tego rodzaju metamorfozy, w znacznie jednak bardziej wyrafinowanej postaci, odnajdujemy
w Koncercie A-dur Liszta.
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skotliwg kariera wirtuozowska, mtody gwiazdor paryskich sal koncertowych nie
mial najwyrazniej czasu na skupienie si¢ nad powazniejszymi dziataniami kom-
pozytorskimi, poprzestajac gldéwnie na efektownych parafrazach o bezposred-
niej uzytecznosci estradowej. Jednak juz od schytku lat dwudziestych datujg si¢
szkice pomystow tematycznych do przysztych form koncertujacych, nad ktérymi
prace przesuwal na czas pdzniejszy. Wszystko to utrudnia ustalenie, na ktorym
etapie procesu tworczego krystalizowat si¢ ostateczny ksztatt formalny dzieta,
z tego tez wzgledu trudno o jednoznaczne wnioski dotyczace poréwnan chro-
nologii powstawania dziet Lista i Chopina. Z drugiej jednak strony, obserwacja
interesujgcego nas procesu przemian tematycznych prowadzi do wniosku, iz ten
wlasnie typ metamorfozy dominowat w dramaturgicznym uksztattowaniu kaz-
dej kompozycji koncertowej Liszta, przyjecie zas stosownego marginesu bledu
pozwala na probe rekonstrukceji chronologii zdarzen na drodze do wypracowa-
nia przez obu mistrzo6w romantyzmu modelu metamorfozy marzycielskiej liryki
w ton podniosty, ekstatyczno-hymniczny.

Uwaza sie, ze pierwsza w pelni samodzielng (tzn. opartag na wlasnym ma-
teriale tematycznym) koncertowg kompozycja Liszta jest Malediction na forte-
pian i smyczki — dzieto nigdy przez Liszta niewykonane i niewydane, zaistniate
publicznie za$ dopiero od 1916 roku. Fakt ten, w konfrontacji z niezwyktos$cia
tej kompozycji, w wielu fragmentach tak $miatej 1 wizjonerskiej harmonicznie
(wstep), iz podpisa¢ sie pod nimi mogtby sam Skriabin (w wielu rowniez aspek-
tach antycypujacy osiagniccia artystyczne dojrzatego stylu Liszta), pozostaje
jednym z paradoksow historii muzyki, ktorych rozstrzygnigcie wymaga zapew-
ne jeszcze badan muzykologicznych. Dla naszych rozwazan istotne jest, iz trzy
sposrdd pieciu glownych idei muzycznych dzieta zostaly przez Liszta opatrzo-
ne semantycznymi sygnaturami $wiadczacymi, iz kompozycja ta stanowi chyba
najwczesniejsza w tworczosci tego niezwyklego artysty antycypacje koncepcji
poematu symfonicznego, ktorego scenariusz jednak pisze ,,samo zycie”*!. Po-
dobnie jak w wielu dojrzatych dzietach Liszta, tak i w Malediction zauwazamy

4l Pierwsze szkice tematyczne, wlacznie ze wstepna idea sygnowang jako Malediction (Prze-
klenstwo), powstaly jeszcze u schytku lat 1820, gdy nagta $mier¢ ojca, ciezka sytuacja materialna
oraz dramatyczne perypetie mitosne przyczynity si¢ do zatamania psychicznego, a zarazem rady-
kalizacji pogladéw polityczno-spotecznych miodego geniusza, ktory znajdzie niebawem (1830)
,uzdrowienie”, biorac udzial w walkach paryskiej Rewolucji Lipcowe;j: ,,uleczyly go armaty” — jak
ujeta to jego matka. Nalezy jednak pamigtac, ze na odzyskanie rownowagi psychicznej i uwolnie-
nie inwencji tworczej Liszta wptynely tez liczne kontakty z wybitnymi osobowosciami 6wczesnego
Paryza (Berlioz, Lamartine, ksigdz Lamennais, Heine, a od 1832 Chopin i Paganini) oraz lektura
dziet literackich (m.in.: Ballanche, Hugo, Chateubriand, Lamartine), por.: A. Hardinger, De la situ-
ation des artistres’and Lamennais: Liszt 5 First Essay Reconsidered, [wW:] ,, Grandeur et Finesse”:
Chopin, Liszt and the Parisian Musical Scene, red. L. Sala, Turhout 2013, s. 171-188.
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znamienne dla jego stylistyki rozdarcie pomigdzy demonicznym dynamizmem
a marzycielska zaduma, ktorej muzycznym wecieleniem jest w tym przypadku te-
mat oznakowany w szkicach kompozytora mianem Pleurs — Angoisses — Songes
(t. 68-82), a wigc: ,,tzy — obawy — marzenia”. Po przejsciu metamorfozy, wioda-
cej od marzycielskiej liryki do tryskajacego witalno$cig entuzjazmu, temat ten
(obok tematow sygnowanych przez kompozytora mianem tytutowego ,,przeklen-
stwa” oraz ,,dumy”’) powraca w finalnej rekapitulacji, ktora, cho¢ ,,porozrywa-
na” kadencjami i odcinkami przetworzeniowo-koncertowymi, wyraznie jednak
zapowiada typowo Lisztowskie finalne repryzy-syntezy. Mamy tu tez rekapitu-
lacje catego materialu tematycznego sprowadzonego do jednej, gtownej badz
docelowej tonacji dzieta. W przypadku Malediction jest to tonacja E-dur, nie-
zbyt oddalona w kole kwintowym od stanowiacego tonalne zaplecze pierwotne;j
prezentacji tematu lirycznego kompleksu: D-dur — e-moll — G-dur, stanowigcego
— jak mozna mniemaé¢ — semantyczno-ekspresyjny odpowiednik sygnowanych
przez Liszta ,tez, obaw i marzen”. Poniewaz wedlug oceny badaczy dzieto ukon-
czone zostato najwczesniej okoto 1835 roku, jak utrzymuje Jay M. Rosenblatt*,
najpozniej za$ okoto 1840, jak twierdzi Humphrey Searle® (cho¢ datowanie to
jest na tyle obarczone ryzykiem bledu, iz opatrzone zostato znakiem zapytania,
co dopuszcza mozliwo$¢ jeszcze pozniejszego ukonczenia kompozycji), wszyst-
ko wskazuje na to, ze az do ukonczenia Malediction sposréd omawianych dziet
Chopina istniata jedynie Ballada g-moll. Mozna wigc mniemac, iz sama koncep-
cja repryzy-syntezy jest rozwiazaniem, do ktérego obaj mistrzowie romantyzmu
doszli niezaleznie; nie wydaje si¢ bowiem, zeby pozostajaca w sferze prywatnych
zapiskow Liszta Malediction byta znana Chopinowi, ktéry zreszta, jak wiadomo,
zwykl postrzega¢ w swym genialnym koledze glownie wybitnego wykonawce
wiasnych dziet.

Zwroémy jednak uwage, iz metamorfoza tematu lirycznego w Malediction
nie wiedzie ku takiemu typowi ekspresji, ktory mozna skojarzy¢ z jakkolwiek
pojeta apoteozg. Repryza tegoz tematu wigze si¢ wprawdzie ze zmiang faktury
wprowadzajacg w miejsce kantyleny potezne akordy fortepianu, jednakze znacz-
ne przyspieszenie tempa niweczy atmosfere wzniostego dostojenstwa, na ogot
kojarzonego z omawianym typem ekspresji. Tak wigc mamy tu raczej przemia-
ne¢ ,,marzen, tez i obaw” w sfere czynu, energii i entuzjastycznego zapatu, i po-
dobny scenariusz metamorfoz tematow lirycznych spotykamy w obu koncertach
fortepianowych Liszta, cho¢ wlasnie w koncertach przypadki omawianej meta-

42 J. M. Rosenblatt, The Concerto as Cruciable: Franz Liszt’s Early Works for Piano and Or-
chestra, Ph D. Dissertation, University of Chicago, 1995, s. 313.

® H. Searle, Liszt Franz, [w:] Grove's Dictionary of Music and Musicians, t. 5, red. E. Blom,
Londyn 1954.
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morfozy tematycznej zdaja si¢ zbliza¢ do dojrzatego modelu Chopinowskiego
(wystepujacego w skrystalizowanej postaci w Barkaroli Fis-dur i w Polonezie-
-fantazji). Chodzi tu o pewien staly schemat planu tonalnego, a szczegdlnosci
— o staty dystans w kole kwintowym, jaki dzieli oryginalng prezentacj¢ tematu
lirycznego od jego repryzowej metamorfozy. Opisany powyzej, nawigzujacy do
chopinowskiej stylistyki i otwierajacy druga czes¢ dzieta (Quasi adagio) temat
liryczny z I Koncertu fortepianowego Es-dur, zaprezentowany zostaje w odle-
glej o 8 kwint tonacji H-dur*, po czym, przeksztatlcony w radosng posta¢ mar-
szowa, pojawia si¢ w repryzie dziela w zasadniczej tonacji Es-dur. Uderzajaca
prawidlowoscig jest przy tym fakt, iz identyczna odlegtos¢ w kole kwintowym,
jako najdalsze ,,wychylenie” tonalne dotyczace metamorfoz tematu lirycznego,
wystepuje rowniez w Koncercie A-dur. Uksztattowanie formalne tego dzieta jest
jednak na tyle skomplikowane i wieloznaczne, a r6znorodnos¢ interpretacji ze
strony rzadko ze sobg zgodnych analitykow na tyle uderzajaca, iz Robert Collet*
zdecydowat si¢ nawet na okreslenie formy tego koncertu mianem ,,otwarte;j”.
Nie wchodzac jednak w nieistotne dla naszych rozwazan szczegoty, wystarczy
stwierdzi¢, iz tym razem rozpoczynajacy dzieto marzycielsko-liryczny temat jest
zarazem gtownym tematem Koncertu, trzy razy powracajacym w wezlowych
momentach jego muzycznej narracji, przyjmujagcym rézne postacie. Pierwszy
powr6t nastepuje po przetoczeniu si¢ burzliwej drugiej grupy tematycznej (repre-
zentujacej typowe dla Liszta ,,drapiezne” ekspresje demoniczno-faustowskie). Po
oddzielonym dwiema uduchowionymi kadencjami solisty lirycznym epizodzie
smyczkow (Allegro moderato, E-dur), ktory w istocie jest trudng do rozpoznania
metamorfoza uprzedniego, burzliwego orkiestrowego tutti (Un poco piti mosso),
styszymy natchniony duet wiolonczeli solo i fortepianu (/n Tempo, t. 12) prezen-
tujacy temat gldwny jako nokturn w tonacji Des-dur; a tym samym — o identycz-
nym oddaleniu (8 kwint) od tonacji gtéwnej jak w Koncercie Es-dur. Poniewaz
ta pierwsza, nokturnowa metamorfoza, dajaca poczatek catej grupie poetyckich
dygresji solisty, przechodzi w marszowa posta¢ tematu drugiego splecionego
kontrapunktycznie z trzecim?* (4/legro deciso), mozna calg t¢ ,,podsumowujaca”

* Interesujace jest dokonane przez Liszta stopniowe przygotowanie owego do$¢ odlegtego prze-
sunigcia tonalnego: ostatnie 13 taktow pierwszej czesSci Koncertu przebiega na zasadzie jakby ,,bi-
tonalnego” ztozenia tonacji odchodzacej (Es-dur w partii orkiestry) z tonacja nadchodzaca (H-dur)
W partii solisty.

4 R. Collet, Works for Piano and Orchestra, [w:] Franz Liszt: The Man and His Music, red.
A. Walker, Nowy Jork 1970, s. 260.

4 Metamorfoza ta wprowadza pochody akordowe oparte na Des-dur w pozycji tercji, ktore
ogarniaja calg przestrzen klawiatury i ewidentnie antycypuja stawng introdukcje / Koncertu forte-
pianowego Czajkowskiego.
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faze rekapitulacji i metamorfoz gtéwnych tematow w Des-dur uzna¢ za swoistg
repryz¢ pozorng (lub wewnetrzng), domagajaca si¢ niejako logicznego dopet-
nienia w postaci repryzy rzeczywistej (lub zewnetrznej), przywracajacej gldowna
tonacje dzieta. I wlasnie ta ostateczna repryza nastepuje z chwilg powrotu tonacji
A-dur w prezentacji marszowej metamorfozy tematu gldwnego (Marciale, un
poco meno Allegro), po czym wirtuozowski tacznik (oparty na motywach diabo-
licznego Scherzando z drugiej grupy tematycznej) wiedzie do punktu wyjscia:
temat gtowny powraca w wersji lirycznej (Un poco meno mosso, tempo rubato),
cho¢ w odmiennej, wzmocnionej oktawami fakturze. Tak wiec szlak tonalny, jaki
przemierza cykl transformacji gtéwnego tematu, obejmuje ,,odlegtos¢” od A-dur
do Des-dur i z powrotem.

Ciekawa zbieznoscia jest fakt, iz w wymienionych powyzej ostatnich ,,po-
ematach pianistycznych” Chopina mamy do czynienia z podobng strategia kom-
pozytorska w odniesieniu do omawianej kwestii. Tu réwniez zauwazamy sig-
ganie do odleglych o jednaka liczbe kwint tonacji, ktorych akordy toniczne sg
jednak integrowane (jak odnotowali$my w tabelach 4 i 5) wspolnymi osiami
wysokos$ciowymi. Réznica tkwi tylko w liczbie kwint: w obu dzietach Chopina
gldwne tonacje dzieli bowiem odleglos¢ 9 kwint, a wigc o jedna kwinte wiecej
niz w przypadku odlegtosci preferowanych przez Liszta.

Zwazywszy na to, iz proces krystalizacji formalnej w odniesieniu do obu kon-
certow fortepianowych przypadat na schylek lat czterdziestych, wydaje si¢ praw-
dopodobne, ze mogl Liszt — Swiadomie badz nieswiadomie — wzorowac si¢ na
rozwigzaniach Chopinowskich, cho¢ i w tym przypadku trudno o jednoznaczng
konkluzje i wykluczenie zbiezno$ci wyniktych z pokrewienstwa wyobrazni obu
genialnych romantykow.

Jak juz wspomnieli§my, w poemacie symfonicznym Preludia zauwazy¢ mo-
zemy w petni wyksztalcony model metamorfozy tematu lirycznego w postac
podniosta, uroczysta i emanujacg potega brzmienia — stowem, w postac stano-
wigcg apoteoze owego tematu. Liszt zachowuje wystgpujace w obu koncertach
fortepianowych rytmy marszowe, tu jednak dostojenstwo zdecydowanie domi-
nuje nad pelng entuzjazmu zywiolowoscig. Wyksztalcony w obu koncertach
plan tonalny zostaje tu jakby odwrdcony: temat liryczny zaprezentowany zostaje
w E-dur, a wigc w oddaleniu tylko czterech kwint od tonacji gldwnej, jaka jest
C-dur, przy czym — jak uprzednio — akordy toniczne obu tonacji taczy wspolny
dzwigk. Jednak proces metamorfozy owego tematu, wiodacy do powrotu C-dur
w podnioslej repryzie, jest wyznaczony znanym juz szlakiem prowadzacym po-
przez 8 dystansow kregu kwintowego.
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Dziedzictwo Chopina i Liszta

O ile kwesti¢ wplywu Chopina na Liszta w omawianym zakresie nalezy uznac
za wysoce prawdopodobng, jakkolwiek trudng do bezspornego dowiedzenia,
o tyle w $wietle przedstawionych powyzej faktow z calg pewnos$cig stwierdzi¢
mozemy, iz opisany scenariusz muzycznej dramaturgii stanowi jeden z istotnych
zbieznych czynnikow, poswiadczajacych o pokrewienstwie wyobrazni dwoch
mistrzo6w romantyzmu. Wydaje sie, iz Chopinowsko-Lisztowski model repry-
zy-apoteozy, jako finalny gest wienczacy dzielo muzyczne, stat si¢ atrakcyjny
dla wielu kompozytorow schytku XIX i poczatkoéw XX wieku, jego zas oddzia-
lywanie, obejmujace wspomnianych mistrz6w poznoromantycznego koncertu
fortepianowego (Grieg, Czajkowski, Rachmaninow), roztaczato si¢ daleko poza
granice owego gatunku muzyki. Aleksander Skriabin, ktéry — podobnie jak jego
kolega ze szkolnej tawy, Sergiusz Rachmaninow — rozpoczynatl swa kariere kom-
pozytorska pod auspicjami Chopina i Liszta, rozciagnat zasade finalnej apoteozy
na swoje sonaty fortepianowe (czego najcickawszym przyktadem jest 7V Sonata
fortepianowa Fis-dur, 1904), jak i na swe wizjonerskie, monumentalne magnum
opus — stynny Poemat ekstazy (1907). Znany ze swej admiracji dla Chopina,
Claude Debussy oparl muzyczny scenariusz swej Wyspy radosci (1904) na fascy-
nujacej metamorfozie lirycznego tematu o prawie Chopinowskim zabarwieniu
— zbudowanego na wspotbrzmieniach pentatoniki — w finalng ekstatyczng kulmi-
nacje, bedaca rodzajem orgiastycznej apoteozy o iscie dionizyjskich wymiarach.
Metamorfozy liryki w ekstaze, jako finalne, podnioste gesty Lisztowsko-Wa-
gnerowskiej proweniencji, odnajdujemy w wielu symfonicznych dzietach fin de
siecle’u (np.: Wariacje na temat Mozarta Maxa Regera, 1914, II Symfonia Ka-
rola Szymanowskiego 1909, poemat symfoniczny 7he Summer Franka Bridge’a,
1914), a z kolei porywajace finaly wspomnianych koncertow fortepianowych
Rachmaninowa staly si¢ atrakcyjnym przyktadem do nasladowania przez Geor-
ge’a Gershwina (Koncert fortepianowy F-dur, 1925) i wielu kompozytoréw
muzyki filmowej, czego najbardziej reprezentatywnym przyktadem jest stawny
Koncert Warszawski (1941) Richarda Addinsella z nakreconego podczas wojny
brytyjskiego obrazu Dangerous Moonlight.

Interesujace jest, iz u schytku XX wieku, wraz z nostalgiag za romantyzmem,
wlasnie w tym najbardziej szlachetnym, Chopinowskim wydaniu, mozemy odno-
towa¢ powrot do omawianego typu metamorfozy u jednego z najwybitniejszych
klasykow stulecia, jakim byt Witold Lutostawski. Omawiany muzyczny scena-
riusz odnajdujemy w Largo z Partity na skrzypce i fortepian (1983), stanowigcym
centralng cze$¢ dzieta i stynnym z racji kantyleny o uderzajacej glebi, ekspresji
i picknie, niewatpliwie najwspanialszej, jaka wyszla spod piora Mistrza. I nie
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jest chyba przypadkiem, iz w tym wlasnie okresie Lutostawski przyznat si¢ do
powtdrnego ,,odkrycia” Chopina, a analitycy (Charles Bodman Rae, James Har-
ley) natychmiast zauwazyli, iz oparta na chromatycznych ,,przesuni¢ciach” line-
arnych harmonika Largo jest wyraznie Chopinowskiej proweniencji. W ten wigc
sposob najwiekszy polski kompozytor schytku XX wieku dopisat jakby genialne
post scriptum dla tradycji powotanej przez najwickszego polskiego romantyka
pierwszej potowy wieku XIX, dokonujgc zarazem jej definitywnego zamknigcia.

SUMMARY

The subject of the present study is a specific type of thematic metamorphosis, in
which the initially lyrical theme transforms into its ecstatic or heroic, sublime alter ego
and which usually appears as the final culmination of the work. Three questions were
asked regarding Chopin: how did the evolution of the technique of thematic metamor-
phoses develop and what was its formal-expressive and aesthetic context like?; which
technical and composing techniques can be regarded as characteristic of the technique
of thematic metamorphoses?; and how does the relationship between Chopin’s concep-
tion of “reprise-apotheosis” and Liszt’s final “syntheses-apotheoses” develop? The object
of observation are works of the mature stage of Chopin’s creative activity, representing
narrative-dramatic genres: Ballad in G minor op. 23 (1833), Ballad in A flat major op. 47
(1841), Ballad in F minor op. 52 (1842-1843), Barcarolle in F sharp major op. 60 (1845-
-1846) and Polonaise-fantasia in A flat major op. 61 (1846).

The first example of thematic metamorphosis in Chopin can be found in the Ballad
in G minor. The place of thematic metamorphoses compared with the formal level of
the work shows their more transformative than recapitulative function. In the Ballad in
A flat major the tendency to strengthen the dramatic effect of thematic metamorphoses
leads to an ecstatic reprise — the final apotheosis, the “last word” of the whole sequence
of musical occurrences: the initial lyrical phrase undergoes a metamorphosis and returns
in an ecstatic form in a short reprise, which is the ultimate culmination of the composi-
tion. The Ballad in F minor restores the serious, dramatic tone of the Ballad in G minor,
as well as the conception of the metamorphosis of the second, lyrical theme; at the same
time Chopin does not give up the tendency — developed in the Ballad A flat major — to
place the metamorphosis of the lyrical into the ecstatic in the final, reprise stage of the
composition. In the works composed in the final stage of transformation of Chopin’s style
the strategy demonstrated in the Ballad in A flat major was combined with the tendencies
governing thematic metamorphoses in the Ballads in G minor and F minor. And thus, in
the Barcarolle in F sharp major and in the Polonaise-fantasia in A flat major the principle
of transformation of the lyrical into the ecstatic was combined with the tendency to return
in the reprise of themes, originally expressed in different keys, to the primary key of the
work. This is how the ending was composed, which can be called “reprise-apotheosis”.
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Lyrical themes, which return as transformed into ecstatic apotheoses in the reprise
parts, show many features in common: they have triple meter, most of them being in tro-
chaic rhythms; they are in major keys and are built in a similar way (they contain a motif
consisting of an ascending pure fourth, after which follows a descending second). It is
significant that all cases of thematic metamorphoses are present in those works by Chopin
which suggest narrative-literary associations and can be interpreted as the musical meta-
phor of one of the most significant archetypes in Polish Romanticism: transformations of
the main characters in Adam Mickiewicz’s Konrad Wallenrod and Dziady [Forefathers’
Eve] and in Juliusz Stowacki’s Kordian.

Chopin’s concept of the final “grand apotheosis” anticipated Liszt’s sublime reprise-
synthesis, which crowns the symphonic poem Les Preludes. Does, however, the clear
chronological anticipation indicate Chopin’s influence? Or rather, the two masters may
have developed the same type of musical narrative independently of each other?

The Chopin-Liszt model of reprise-apotheosis became attractive to many compos-
ers in the late 19" and early 20" centuries, its impact, which influenced masters of the
late Romantic piano concerto (Grieg, Tchaikovsky, Rachmaninov), also going beyond
the boundaries of the genre. Skriabin broadened the principle of final apotheosis to in-
clude piano sonatas (/V Piano Sonata in F sharp major) and The Poem of Ecstasy, while
Claude Debussy based the musical dramatics of The Island of Joy on the fascinating
metamorphosis of the lyrical theme with an almost Chopinesque tone. Metamorphoses of
the lyrical into the ecstatic can be found in many symphonic works of the fin de siecle (11
Symphony by Karol Szymanowski, Variations on the Theme of Mozart by Max Reger),
while the captivating finals of Rachmaninov’s concertos became an attractive model for
George Gershwin (Piano Concerto in F major) and many composers of film music.
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