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Nauczanie i propagowanie jazzu w Polsce

Teaching and Promoting Jazz in Poland

Muzyka jazzowa jest fenomenem XX wieku. Potaczenie i wzajemne prze-
nikanie si¢ kultur europejskiej i afrykanskiej na gruncie amerykanskim — w po-
wigzaniu z okreslonym kontekstem spotecznym — stanowito proces bez prece-
densu, ktoéry zaowocowat powstaniem gatunku o cechach dotad niespotykanych.
Jazz na state wszedt do $wiatowego obiegu kulturowego. Wykorzystanie jednak
w pelni jego wyjatkowosci i doprowadzenie do stanu, by zajat on nalezne miejsce
w $wiadomosci naszego spoteczenstwa, wymaga staran na polu edukacji i dzia-
tan propagatorskich.

W ostatnich latach coraz czg$ciej styszy si¢ sformutowanie ,,edukacja przez
sztuke i kulture”. Perspektywiczne my$lenie o poziomie intelektualnym spote-
czenstwa powinno opiera¢ si¢ na kanonach edukacyjnych planowanych w skali
wielu lat. Duza rolg¢ w tym procesie powinna wilasnie odgrywac kultura i sztuka.
W dzisiejszym, przepetnionym natlokiem informacji $wiecie nietatwo znalez¢
czas na pochylenie si¢ nad warto§ciami wyzszymi — literaturg, muzyka, malar-
stwem. Przemiany, jakie zaszly w ostatnich dekadach, bezpowrotnie zmienity
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sposob, w jaki odbieramy sztuke. Jednakze: obrazkowe pismo komputerow,
mimo ze nigdy nie zastapi pojscia do muzeum, moze zainspirowac i rozbu-
dzi¢ zainteresowanie malarstwem; podobnie ze stuchaniem muzyki na urzadze-
niach przenosnych: cho¢ nigdy nie bedzie porownywalne z jakoscig brzmienia
na koncercie czy na dobrym sprzecie audio, to takie nawet pobiezne stuchanie
moze dla wielu by¢ poczatkiem wielkiej muzycznej pasji. Przy wszystkich tych
przemianach i kulturowych nowosciach niezmiernie istotna jest szeroko poje-
ta edukacja w zakresie sztuki, obejmujgca szkolnictwo, nauczanie pozaszkol-
ne (np. zajecia pozalekcyjne, warsztaty), dziatania popularyzatorskie. Pozniej
— w konsekwencji — moze przyjs¢ czas na profesjonalng nauk¢ w konkretnych
dyscyplinach.

Wazne jest rozbudzenie §wiadomosci spotecznej, ze kultura i sztuka to przy-
szto$¢ naszego narodu, a muzyka ma tu do odegrania szczegdlnie doniosta rolg.
Nie miejsce tu na wykazywanie mnogosci jej aspektow, zalet i mozliwosci. To-
warzyszy ludzkos$ci od zarania dziejow, pelnigc przerézne funkcje. Muzyka to je-
zyk $wiata. Porozumiewajg si¢ nim artysci z publicznos$cia, takze miedzy soba.
W swym najpigkniejszym wydaniu, gdy dzieje si¢ na zywo, nie bez znaczenia jest
rowniez ,,stuchanie”, jakie daja muzykom odbiorcy. Ten odbior — swego rodzaju
sprzezenie zwrotne — to magia dziejgca si¢ w konkretnym czasie i miejscu. W tym
sensie absolutnym ewenementem jest muzyka jazzowa. To w niej wlasnie owo
powstawanie i tworzenie w czasie oraz inspirujacy odbior publicznos$ci osiggnety
poziom niespotykany dotad w zadnej innej dyscyplinie artystycznej.

Jazz to muzyka nowa. Krystalizowata si¢ w drugiej potowie XIX stulecia, by
na poczatku XX wieku pojawi¢ sie — juz jako nowy gatunek — na §wiatowej sce-
nie. Ewolucja jazzu przebiegata bardzo dynamicznie przez caty XX wiek. Niemal
co dekadge pojawiaty si¢ nowe style. Poczatkowo muzyka jazzowa peita rolg je-
dynie uzytkowa, szybko jednak, na przetomie lat czterdziestych i pig¢dziesiatych,
wspigta si¢ na poziom sztuki koncertowej. Nastgpujace po sobie style — najpierw
jazz nowoorleanski, swing, potem be bop, cool, hard bop, free jazz, wreszcie fu-
sion — odkrywaty coraz to nowe przestrzenie wypowiedzi artystycznej i czerpa-
ty inspiracje z otaczajgcego je $wiata. Takie postacie, jak: Duke Ellington, Count
Basie, Charlie Parker, John Coltrane, Bill Evans, Herbie Hancock, Wayne Shor-
ter czy Miles Davis, na stale zajely miejsce w muzycznym panteonie, a kolejne
pokolenia jazzmanow do dzi$ tworczo rozwijaja t¢ muzyke.

Znane juz wczesniej muzyczne techniki i $rodki wyrazu w jazzie osiagne-
ly swe apogeum. Improwizacja i podej$cie do rytmu dzigki jazzowi wzbily si¢
na absolutne wyzyny. Jazz — swa witalno$cia i spontaniczno$cig — wnidst do mu-
zyki nowsg, nieznang dotad warto$¢. Swoboda improwizacji symbolizujaca wol-
no$¢ oraz niepowtarzalna energia czynia muzyke jazzowa zjawiskiem wyjatkowo
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atrakcyjnym. Od samego poczatku przyciaga ona chcgcych jg gra¢ muzykow oraz
rzesze fandw.

Nadmieni¢ tu nalezy o nieco innym, anizeli w Europie Zachodniej i USA,
kontekscie polityczno-kulturowym muzyki jazzowej w krajach Europy Srodko-
wowschodniej w latach 1945-1989, a zwtaszcza w Polsce. Naturalne dla wszyst-
kich ludzi dazenie do wolnosci, tak silnie personifikowane z jazzem, zyskato
w naszym kraju bardzo mocny dodatkowy kontekst, potegowany przez zakazy,
czasem nawet represje ze strony wladz komunistycznych; jako ,,produkt ame-
rykanskiego imperializmu” jazz byt szykanowany przez 6wczesnych decyden-
tow. Dziato si¢ tak do konca okresu stalinowskiego, jakkolwiek echa nieprzy-
chylnego nastawienia wtadz, a takze srodowisk zwigzanych z muzyka powazng
zauwazalne byly jeszcze przez lata. Tak atrakcyjne, zwlaszcza dla mtodziezy,
pietno owocu zakazanego, ustawito u nas jazz — bez ryzyka mozna powiedzie¢,
ze nawet do dzisiejszych czasOw — na pozycji muzyki niepokornych buntowni-
kéw. To bardzo dobra legitymacja dla artystow, zwlaszcza mtodych, ktorzy ex
definitione daza do obalenia zastanego status quo. Dla sprawiedliwosci histo-
rycznej nie mozna tu pomina¢ muzyki rockowej, w ktorej bunt przeciwko zasta-
nemu porzadkowi rowniez odgrywa istotng role. W rocku jednakze — w przeci-
wienstwie do jazzu — nie doszto jednak do tak wielkiego rozwoju. O ile rockowe
timeing i groove' wnosza do muzyki nowa wartosc, to przy jazzowej eksploracji
harmoniczno-rytmicznej $rodki te pozostajag w cieniu. W muzyce rockowej nad-
to — trzeba to takze podkreslic — waznym aspektem jest jej spoteczny kontekst.
Takowy wprawdzie rOwniez zaistnial w muzyce jazzowej, zwlaszcza w dobie
free jazzu sze§édziesiatych lat XX wieku, jazzmanow jednak — poza nieliczny-
mi wyjatkami (np. kontrabasi$ci Charles Mingus i Charlie Haden) — zawsze zbyt
mocno pochlaniat sam muzyczny absolut, aby oddalali si¢ w strong ,,romansow”’
spoteczno-politycznych.

Mniej wigcej w swoje siedemdziesigte urodziny jazz stal si¢ rowniez dyscy-
pling akademicka. Poczatkowo miato to miejsce w USA, ale po kilku juz latach
fala jazzowej edukacji rozprzestrzenita si¢ na caty §wiat.

W kontek$cie nauczania jazzu rodzi si¢ jednak pewna refleksja i zarazem
watpliwo$¢. Czy mozna uczy¢ muzyki, ktora a priori jest ,,buntem”? W kto-
rej indywidualnos¢, kreatywnos¢, improwizacja, jak w zadnej innej dyscyplinie

! Termin timeing oznacza stosunek umiejscowienia w czasie fraz i grup rytmicznych wykony-
wanych przez zespot do nadrzgdnych warto$ci trwania przebiegu czasowego, tzw. down beats (in-
nymi stowy: do metronomicznego: raz — dwa — trzy — cztery); groove to okreslenie opisujace kon-
cowy efekt pracy sekcji rytmicznej w utworze badz termin oznaczajacy schemat basowy (lub tez
dotyczacy calej sekcji rytmicznej), na ktorym opiera si¢ utwor jazzowy. Zob.: J. Niedziela, Histo-
ria jazzu. 100 wyktadow, Katowice 2009, s. 436, 438.
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artystycznej, odgrywaja tak istotng role?? Czy sprowadzenie zasad grania jazzu
do pozbawionych emocjonalnego zabarwienia naukowych formutek i regut nie
zabije istoty tej muzyki? Jest to oczywiscie problem zlozony, dotykajacy rowniez
kwestii umiejetnosci i autorytetu pedagoga, nauczyciela, ktory powinien tchng¢
W ucznia pasj¢ i zarazi¢ go mitoécig do przedmiotu, rozbudzic¢ twoércze podejscie
do niekiedy opornej materii.

Jest wszelako bezsporne, ze muzyka jazzowa to gatunek, ktory moze postu-
zy¢ za swego rodzaju klucz do rozpoczecia przygody ze sztuka. Przez swa uni-
wersalnos$¢, witalnos¢ i personifikacje wolnosci moze stanowic¢ niezmiernie cie-
kawy obiekt zainteresowania dla ludzi mtodych. Kolejnym jej walorem jest fakt,
7e to sztuka nowa. Nie skupia na sobie naturalnego u mtodych ludzi odium cze-
sto zupelnie niezrozumiatych, trudno dostepnych dla mtodziezy srodkow wyrazu
muzyki powaznej. Kolejny aspekt przemawiajacy za jazzowa edukacjg to fakt, ze
muzyka, ktdrej obecnie stucha wigkszos¢ mtodziezy, to czesto formy wywodzace
sie z tych samych, jazzowych zrédet, lecz silnie skomercjalizowane (niekiedy do
granic mozliwo$ci), czego owi mtodzi stuchacze nie sg na ogo6t swiadomi. Blues,
tak nierozerwalnie zwigzany z jazzem, jest przeciez rowniez baza rock and rolla,
rocka i muzyki pop. Nie nalezy rownoczesnie zapominac, ze jezyk angielski to
dzi$ jezyk muzyki i muzykow. Nie bez znaczenia jest fakt, ze w znakomitej wigk-
szo$ci najwazniejsze dokonania w owych wywiedzionych z jazzu gatunkach (blu-
es, jazz, rock and roll, rock i pop) powstaty w kregu kultury angloamerykanskiej,
a co za tym idzie, wokalne formy tych gatunkéw ukonstytuowaty sie w jezyku
angielskim. Cho¢ nadal widzimy w wymienionych nurtach gatunkowych przeja-
wy artystycznej kreatywnosci, to — niestety — wiekszo$¢ otaczajacej nas, maso-
wo produkowanej muzyki poddaje si¢ powszechnej checi zysku. Ta stosunkowo
nowa sytuacja (dyktat list przebojow zaczat si¢ w latach siedemdziesigtych XX
wieku) wymaga ingerencji w proces edukacji, nie tylko szkolnej i akademickie;j,
lecz takze ogodlniejszej — rozumianej jako ksztattowanie $wiadomosci spoteczne;.

2 Warto tu zacytowaé stowa wybitnego polskiego wibrafonisty, Karola Szymanowskiego, kto-
ry tak widzi szanse opanowania idiomoéw muzyki jazzowej: ,,Jazz jest muzyka bardzo osobistg i in-
dywidualne do$wiadczenia majg tu kluczowe znaczenie dla artystycznego przekazu, lecz w drodze
do jego petni mozna skorzysta¢ z doswiadczen najwigkszych [...]. Prawda jest, ze aby improwizo-
wad, trzeba to czué, ale — jak twierdza jazzmani — nie jest prawda, ze nie mozna si¢ tej sztuki na-
uczy¢”. K. Szymanowski, Edukacja w dziedzinie jazzu i muzyki estradowej w wyzszym szkolnictwie
artystycznym, [w:]| Edukacja w dziedzinie jazzu i muzyki estradowej w Polsce, red. A. Biatkowski,
Warszawa 2013, s. 15. Cytowana praca zbiorowa pod redakcja Andrzeja Biatkowskiego przynosi
obszerng faktografi¢ z zakresu edukacji jazzowej w naszym kraju. Wiele zawartych tam informacji
wykorzystanych zostato w niniejszym artykule.
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To swego rodzaju kuriozum, ze jazzowi, gatunkowi istniejagcemu ponad sto
lat, tak mato miejsca poswieca si¢ we wspodlczesnych programach nauczania. Ty-
czy si¢ to edukacji na poziomie szkolnym (powszechnym, muzycznym) i uniwer-
syteckim. Wyjatkiem sg oczywiscie wydziaty i kierunki majace muzyke jazzowa
wpisang w swoj profil.

Jazz powinien zaja¢ nalezne mu miejsce w programach ksztalcenia w profe-
sjonalnej edukacji muzycznej. Muzyczne wyksztatcenie zdobyte w dzisiejszych
czasach bez wiedzy o historii jazzu, bez znajomosci i §wiadomosci takich feno-
menow, jak improwizacja czy harmonia jazzowa, jest po prostu niepetne. Czyzby
wini¢ za ten stan nalezy echa niecheci do jazzu z lat minionych?

Na tym tle ewenementem jest, datujacy si¢ od dwoch dziesigcioleci, rozwoj
jazzowej edukacji w polskim szkolnictwie wyzszym. Obecnie w naszym kra-
ju jest kilkanascie wydziatow i kierunkow majgcych w swym profilu muzyke
jazzowa. Wszystkie te instytucje ksztalca w zakresie jazzowego wykonawstwa,
a takze w dziedzinie kompozycji i aranzacji. Wydziaty i kierunki te cieszg si¢
ogromnym zainteresowaniem kandydatow, co $wiadczy o wielkiej potrzebie ich
istnienia i dalszego rozwoju.

Wieloletnia obecnos$¢ polskich muzykéw jazzowych na §wiatowej scenie
ugruntowala nasza pozycje jako swego rodzaju jazzowego imperium. Kariery ta-
kich artystow, jak: Krzysztof Komeda, Zbigniew Namystowski, Michat Urbaniak,
Jan Ptaszyn Wroblewski, Tomasz Stanko, Wlodzimierz Nahorny, Wtodek Paw-
lik czy Leszek Mozdzer, to dowdd na to, ze polski jazz jest naszym dobrem na-
rodowym i towarem eksportowym. Oprocz wymienionych mistrzoOw rodzimego
jazzu mamy jeszcze dziesigtki innych wybitnych artystow, ktorzy wystepujac na
catym $wiecie, propaguja polska muzyka jazzowa. Nalezatoby zatem zadbac tez
— poprzez szeroko rozumiang edukacje¢ i popularyzacje — o glebsze przenikniecie
$wiadomosci kulturowej z zakresu jazzu do naszego spoteczenstwa.

Wprowadzenie elementow muzyki jazzowej do podstawy programowej szkot
powszechnych i innych placowek edukacyjnych musi pociggaé za sobg przygo-
towanie w tym zakresie przysztych kadr pedagogicznych. Podstawowe elemen-
ty jazzu, zarys jego historii oraz literatura muzyczna powinny znalez¢ si¢ w pro-
gramach ksztalcacych przysztych nauczycieli muzyki, instruktorow w domach
kultury itp.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze w dziedzinie dydaktyki zwigzanej z histo-
ryczno-teoretycznymi aspektami muzyki jazzowej jesteSmy w dobrej sytuacji za
sprawa znakomitych publikacji o historii jazzu. Sg to: Historia jazzu. Rodowod®

3 A. Schmidt, Historia jazzu, t. 1: Rodowdd, Warszawa 1988.
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i Historia jazzu. Krystalizacja i rozwoj* piora Andrzeja Schmidta, Historia jazzu.
100 wykiadow® Jacka Niedzieli oraz — nieco juz ,,wiekowa” — ksigzka Joachima
Ernsta Berendta Od raga do rocka. Wszystko o jazzie®, ktora w skrotowy sposob
opisuje elementy, style oraz najwazniejsze postacie jazzu. Publikacje te dosko-
nale moga stuzy¢ za materiat dydaktyczny na kazdym etapie jazzowego ksztat-
cenia. Cenna jest zwlaszcza Historia jazzu. 100 wyktadow, napisana niedawno,
na podstawie najnowszych zrodet i materialow. Jej autor, Jacek Niedziela, jest
wieloletnim wyktadowcg kontrabasu, gitary basowej i historii jazzu, rownocze-
$nie wybitnym wirtuozem, kontrabasista o wielkim dorobku ptytowym i koncer-
towym, co w znaczacy sposob legitymizuje jego dokonania na polu naukowym.
Niedziela jest rowniez autorem podrecznika Kontrabas jazzowy’, pierwszej pol-
skiej publikacji tego typu. Do wymienionych pozycji dochodza rowniez przetozo-
ne na jezyk polski autobiografie i biografie wybitnych postaci jazzu i osobowosci
z nim $cisle zwigzanych, m.in.: Louisa Armstronga®, Milesa Davisa’, Billie Ho-
liday'®, Hannah Rothschild", Herbie Hancocka'>. W potowie 2015 roku ukazata
si¢ tez ksigzka Pawta Urbanca O Zyciu i muzyce z legendami jazzu", przynoszaca
wywiady z takimi gwiazdami §wiatowego jazzu, jak: John Abercrombie, Teren-
ce Blanchard, Gary Burton, Ron Carter, Stanley Clarke, Jimmy Cobb, Billy Co-
bham, Larry Coryell, Jack DeJohnette, Peter Erskine, Bill Frisell, Jan Garbarek,
Benny Golson, Jerry Goodman, Eddie Henderson, Dave Holland, Ahmad Jamal,
Charles Lloyd, Joe Lovano, Mike Mainieri, Bennie Maupin, John McLaughlin,
Al Di Meola, Pat Metheny, Bob Mintzer, Airto Moreira, Gary Peacock, Jean Luc
Ponty, Sonny Rollins, John Scofield, Archie Shepp, Mike Stern, Steve Swallow,
Lenny White czy Buster Williams.

* Idem, Historia jazzu, t. 2: Krystalizacja i rozwdj, Warszawa 1992; zob. tez: idem, Historia jaz-
zu, Lublin 20009.

° Niedziela, op. cit.

¢E. J. Berendt, Od raga do rocka. Wszystko o jazzie, przet. S. Haraschin, I. i W. Pankowie, Kra-
kow 1979.

7 J. Niedziela-Meira, Kontrabas jazzowy, Wroctaw 2013.

$ L. Armstrong, Moje zycie w Nowym Orleanie, przet. S. Zondek, Krakow 1988.

® W przypadku autobiografii Milesa Davisa chodzi o t¢ sama ksiazke (tytut oryginatu Miles: Au-
tobiography) w dwoch roznych polskich przektadach. Zob.: M. Davis, wspolpraca Q. Troupe, Ja,
Miles, przet. T. Thuczkiewicz, 1.6dz 1993; idem, wspotpraca Q. Troupe, Miles. Autobiografia, przet.
F. Lobodzinski, Warszawa 2006.

107, Blackburn, Billie Holiday. Biografia, przet. H. Jankowska, Warszawa 2007.

"'H. Rothschild, Baronowa jazzu, przet. D. Jankowska, Wotowiec 2014.

12 H. Hancock, L. Dickey, Autobiografia legendy jazzu, przet. K. Gaweska, Krakow 2015.

13 P, Urbaniec, O muzyce i Zyciu z legendami jazzu, Wroctaw 2015.
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Te i inne publikacje pos§wigcone muzyce jazzowej'* winny stac si¢ lektura dla
nauczycieli, gdyz to oni wlasnie — zazwyczaj jako pierwsi — zaprezentuja mto-
dym ludziom muzyke jazzowa i zwiazang z nig problematyke. Poziom i mery-
toryczne kompetencje pedagogow beda miaty w tym wypadku szczegodlnie waz-
ne znaczenie.

IT

Niniejsza partia tekstu stanowi zwiezty przeglad przedsiewziec i inicjatyw
z zakresu edukacji jazzowej w Polsce, podejmowanych od schytku lat szesc-
dziesiatych ubieglego wieku po czasy obecne. Uwage naszg przyciagng kolejno:
kwestie nauczania muzyki jazzowej w szkolnictwie powszechnym (szkoty pod-
stawowe, gimnazja, licea ogélnoksztalcace), edukacja jazzowa w szkotach mu-
zycznych, pozaszkolne formy ksztalcenia mlodziezy w dziedzinie jazzu (Mata
Akademia Jazzu), nastepnie ksztalcenie na uczelniach wyzszych (zarowno ar-
tystycznych, jak i nieartystycznych), warsztaty jazzowe oraz edukacyjna i po-
pularyzatorska dziatalno$¢ mediow w sferze muzyki jazzowej'®. Ograniczymy
si¢ tu zasadniczo do podania podstawowych i niezbednych informacji, dotycza-
cych m.in. dziatajacych placowek, muzykow-pedagogdw, co ma wytworzy¢ ogol-
ny obraz opisywanego zjawiska, dopetniajac je zarazem rozmaitymi postulatami
(m.in. w zakresie ksztattowania programu nauczania, doboru zalecanego repertu-
aru), ktore moga si¢ okazac przydatne dla procesu ksztatcenia w dziedzinie mu-
zyki jazzowe;j.

4 Zob. tez m.in.: J. E. Berendt, Wariacje na temat jazzu. Eseje, przet. M. Kurecka, W. Wirp-
sza, Krakow 1961; J. Viera, Elementy jazzu. Rytmika, harmonika, aranzacja i improwizacja, przet.
R. Kowal, Krakow 1978; R. Kowal, Polski jazz. Wezesna historia i trzy biografie zamkniete. Kome-
da — Kosz — Seifert, Krakow 1995; K. Brodacki, Historia jazzu w Polsce, Krakow 2010; W. K. OI-
szewski, Sztuka aranzacji w muzyce jazzowej i rozrywkowej, Krakow 2010; idem, Podstawy har-
monii we wspolczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej, Krakow 2012; B. Holownia, O harmonii
Jjazzowej zapiski z szuflady, b. m. w. [2012]; L. Pietraszewski, Jazz w Polsce. Wolnos¢ improwizo-
wana, Krakow 2012.

1S'W naszym przegladzie pomijamy festiwale jazzowe, ktorych propagatorska rola jest natural-
nie bezsporna, ktore jednakze bardziej przynaleza do zycia koncertowego i wymagatyby odrebne-
20 ujecia.
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Szkolnictwo powszechne
Szkola podstawowa i gimnazjum. Liceum ogdlnoksztalcace

Podstawa programowa ksztalcenia ogolnego dla szkoty podstawowej i gim-
nazjum przewiduje obecnos¢ tresci poswigconych muzyce jazzowej: w ramach
przedmiotu muzyka uczniowie klas 4-6 powinni zapoznac¢ si¢ z reprezentatywny-
mi dla jazzu utworami, gimnazjali§ci natomiast — nota bene majacy muzyke tyl-
ko przez jeden rok — naby¢ m.in. umiej¢tnosci rozrézniania stylow jazzowych'®.
W podrecznikach do szkoét podstawowych nie znajdujemy wielu tematoéw do-
tyczacych jazzu, jakkolwiek w kazdym z nich jego obecnos¢ jest odnotowana.
Nieco bogatszy materiat przynosza podrgczniki gimnazjalne, zawierajg bowiem
informacje o historii jazzu, jego gatunkach, stynnych instrumentalistach i woka-
listach, zespotach, a takze o polskiej muzyce jazzowej. Zupetnie inaczej sytuacja
przedstawia si¢ w liceach ogdlnoksztalcgcych. W programie nie ma tu muzyki,
lecz jedynie przedmiot wiedza o kulturze, w programie ktoérego tematyka zwigza-
na z muzyka jazzowa pojawia si¢ sporadycznie i marginalnie, a wzmianki na jej
temat s3 nad wyraz ogélne'’.

Na podstawie wskazan programow szkolnych i tresci podrecznikow trudno
jest stwierdzi¢, jakie jest miejsce jazzu w praktyce nauczania'®. Na pewno duzo
zalezy tu od zainteresowan i kompetencji pedagogow, i to glownie oni sg wtad-
ni okresli¢ zakres jazzowej tematyki i dokona¢ wyboru konkretnych zagadnien.
Mozna tu wszakze zglosi¢ kilka postulatow. Bez watpienia na lekcjach — obok
muzyki powaznej — powinien znalez¢ si¢ jazz; tak przy tym omawiany, aby bli-
zej zapozna¢ mlodziez z tym gatunkiem muzyki, rozbudzi¢ i rozwing¢ w niej za-
interesowanie. Zwazywszy na elementarny poziom tej fazy edukacji szkolnej,
z dorobku muzyki jazzowej powinny by¢ zaczerpnigte przyktady, ktore postu-
73 miodziezy do identyfikacji i rozpoznawania gatunku oraz dalszego poglebia-
nia rozbudzonych zainteresowan. Nadajg si¢ do tego np. utwory Whirly-Bird",
Splanky® czy All Of Me (z ptyty Sinatra At The Sands*') w wykonaniu big bandu

16 Zob.: Podstawa programowa z komentarzami. Edukacja artystyczna w szkole podstawowej,
gimnazjum i liceum, t. 7, Ministerstwo Edukacji Narodowej: Warszawa 2008, s. 30, 32-33.

17Zob.: R. Ciesielski, Jazz w powszechnej edukacji muzycznej, [w:] Edukacja w dziedzinie jaz-
zu...,s. 108.

18 Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Rafat Ciesielski, omawiajac miejsce muzyki jazzowej
w powszechnej edukacji muzycznej (m.in. w tre$ciach programowych, podrgcznikach szkolnych),
idzie raczej w kierunku formutowania postulatow, kreslac m.in. projekt koncepcji edukacji jazzo-
wej, anizeli opisu istniejacego stanu rzeczy. Zob.: ibid., s. 97-111.

19°C. Basie, Atomic Mr. Basie, Columbia, 33SX 1084, 1958.

2 Ibid.

2! Sinatra at the Sands with Count Basie Orchestra, Universal International Music B. V., 2009.
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Counta Basiego. Nie powinno zabrakna¢ tu takze muzyki polskiej, m.in. inspi-
rowanych rodzimym folklorem tematdéw Zbigniewa Namystowskiego, np. Wi-
nobranie®* czy Kujaviak goes Funky®, albo utworu Nadzieja smutnego serca*
Wilodzimierza Nahornego. Z kolei przyktadem na potaczenie , klasycznego™ apa-
ratu orkiestrowego i kwartetu jazzowego moze by¢ utwor Quarrel of the Roman
Merchants® Wtodka Pawlika. Przy stuchaniu muzyki wskazane jest rowniez wy-
korzystanie materiatéw audiowizualnych. Prezentacja przyktadow muzycznych
powinna by¢ opatrzona podstawowymi informacjami o gatunku (m.in. jego gene-
zie, umiejscowieniu geograficznym i historycznym), w pdzniejszych latach nauki
réwniez tto spoteczne, ktore mozna potaczy¢ z lekcjami historii. Bardzo istotne
przy tym jest zwrdcenie uwagi na wspomniane juz zwiazki jazzu z bluesem, a tak-
ze na fakt, ze te same, jazzowe korzenie majg rowniez rock and roll, rock i pop.
Na poszczegolnych szczeblach powszechnej edukacji muzycznej — tj. podsta-
wowym, gimnazjalnym i licealnym — nalezy sukcesywnie wzbogaca¢ prezentowa-
ne materiaty, jednoczesnie docenia¢ tez dokonania polskiego jazzu. Oczywiscie
wszelkie projekty w tej sferze musza by¢ odpowiednio skorelowane z przeprowa-
dzana obecnie reforma szkolnictwa, ktora stopniowo likwiduje gimnazja, a przy-
wraca osmioletnig szkole podstawowa i czteroletnie liceum ogdlnoksztatcace.

Szkoly muzyczne I i II stopnia

W szkolnictwie muzycznym obecno$¢ muzyki jazzowej jest naturalnie nie
mniej pozadana; wiecej — wskazane byltoby tu rozszerzenie prezentowanego ma-
teriatu. Oprocz historii jazzu i stuchania jazzowej literatury mozna pokusic si¢
o wprowadzenie na lekcjach z zasad muzyki jazzowych terminow, jak chorus*
czy walking bass*’, oraz obowigzujacej w jazzie i muzyce rozrywkowej dalszej
nomenklatury (np. oznaczenia akordow). Swobodne poruszanie si¢ w tym kregu

22 7. Namystowski, Winobranie, Polish Jazz, vol. 33, Polskie Nagrania Muza, SX 0952, 1973.

2 Zbigniew Namystowski Quintet, Kujaviak goes Funky, Polish Jazz, vol. 46, Polskie Nagra-
nia Muza, SX 1230, 1975.

24 Nahorny Trio, Hope, Confiteor 008, 2014.

3 W. Pawlik, Night in Calisia, Licomp Empik Multimedia / Pawlik Relations, LEMCD 014,
2012.

26 Termin chorus oznacza jeden przebieg formy utworu jazzowego; catos¢, po ktorej ,,w kotko”
improwizuje solista — odcinek rowny 12 taktom w przypadku bluesa albo 32 taktom w przypadku
formy AABA. Zob.: Niedziela, Historia jazzu..., s. 435.

2" Termin walking bass (kroczacy bas) stosowany jest w muzyce jazzowej w odniesieniu do spo-
sobu prowadzenia linii basu, polegajacego na wykonywaniu w sposob niezmienny, permanentny
czterech ¢wierénut w kazdym takcie (metrum 4/4), podkreslajacych przebieg harmoniczny, z zazna-
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powinno naleze¢ do podstawowego pakietu wyksztatcenia wspotczesnego muzy-
ka. Podobnie nalezy traktowa¢ elementarne formy jazzu, takie jak blues, budo-
wa AABA, technika call and response®® (np. So What Milesa Davisa?’). Bardzo
istotne jest rOwniez zaznajomienie uczniow z istotg improwizacji jazzowe;j i har-
monig jazzowa.

Najwazniejsza przestrzenig — ale to chyba juz w pozniejszych latach edukacji —
beda pierwsze proby jazzowego muzykowania, na ktore przychylnym okiem po-
winni patrze¢ pedagodzy. Jesli nie bedzie wsrod nich kogos, kto potrafi wtajem-
niczy¢ mtodych muzykow w poczatkowe arkana sztuki jazzowej, istotne stanie
si¢ podanie przez nauczyciela informacji, gdzie i u kogo mozna takg wiedz¢ zdo-
by¢. Wazna jest tez przy tym wspoOtpraca szkot z warsztatami jazzowymi i z wy-
dzialami o profilu jazzowym na wyzszych uczelniach.

Nie mozna przeceni¢ faktu, ze w niektorych zespotach szkot muzycznych 1111
stopnia — a takze jako placéwki samodzielne — powstaty wydziaty jazzowe; ich
historia trwa juz ponad ¢wier¢ wieku.

W roku 1992 powotano w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie pierwszy w panstwowym szkolnictwie muzycz-
nym w Polsce Wydziat Jazzu. Inicjatorami tego przedsiewziecia byli: 6wczesny
wicedyrektor szkoly i jej konsultant do spraw artystycznych, Pawet Skrzypek,
oraz wybitni polscy jazzmani — Henryk Majewski, Zbigniew Namystowski i Jan
Ptaszyn Wroblewski. W roku 1997, w tej samej szkole, powotano Policealne Stu-
dium Jazzu, w ktorym mozna kontynuowaé¢ nauke po ukonczeniu szkoty mu-
zycznej 11 stopnia. Jest to dwuletnie studium ksztatcace zawodowych muzykow
jazzowych. W Studium nauczali wzglednie nadal ucza: Krzysztof Barcik, Cze-
staw Bartkowski, Adam Cegielski, Krzysztof Gradziuk, Andrzej Jagodzinski, Ka-
zimierz Jonkisz, Michal Kulenty, Piotr Lemanski, Robert Majewski, Wojciech
Majewski, Zbigniew Namystowski, L.ukasz Poprawski, Piotr Rodowicz, Andrze;j
Swigs, Michat Tokaj, Agnieszka Wilczynska, Izabela Zajac®.

We Wroctawiu od 1998 roku dziata Wroctawska Szkota Jazzu i Muzyki Roz-
rywkowej, dajagca wyksztatcenie w zakresie jazzu, pop music, bluesa i stylow po-
krewnych. Funkcjonuje ona jako szkota artystyczna ewidencjonowana przez Mi-
nisterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego na poziomie szkoty muzycznej

czeniem rozplanowania najwazniejszych nut akordow, a takze z urozmaiceniami kierunkow i sko-
koéw interwatowych. 7bid., s. 438.

28 Call and response — technika zawotan (solista instrumentalista lub wokalista) i odpowiedzi
(zespot, grupa wokalna, kongregacja), ktéora ma swoj poczatek w afrykanskich ceremoniach rytu-
alnych. /bid., s. 435.

2 M. Davis, Kind of Blue, Columbia, CL 1355, 1959.

30 Zob.: http://www.szkola.bednarska.art.pl [dostep 12.09.2015].



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 21/06/2026 20:15:00

Nauczanie i propagowanie jazzu w Polsce 149

I i II stopnia. W 2003 roku Ministerstwo nadato Szkole Muzycznej Il stopnia
uprawnienia szkoty publicznej. Od poczatku istnienia placowka kieruje znakomi-
ty trebacz i organizator Zbigniew Czwojda. Wérdd pedagogéw sa tacy muzycy,
jak: Piotr Baron, Maciej Garbowski, Tomasz Grabowy, Artur Lesicki, Zbigniew
Lewandowski, Piotr Schmidt, Kuba Stankiewicz*'.

Odnotowac tez nalezy dziatalno$¢ Krakowskiej Szkoty Jazzu i Muzyki Roz-
rywkowej, wpisanej przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego do
ewidencji niepublicznych szkét muzycznych II stopnia. Ucza w niej m.in.: An-
toni Debski, Wojciech Groborz, Ryszard Krawczuk, Antoni Krupa, Tomasz Ku-
piec, Joachim Mencel, Grzegorz Motyka, Beata Przybytek, Dominik Wania, Piotr
Wojtasik, Piotr Wylezot®2.

Z kolei od 1992 roku dziata w Warszawie Autorska Szkota Muzyki Rozryw-
kowej i Jazzu I 1 II stopnia im. Krzysztofa Komedy (w latach 1992-2004 byta to
Prywatna Szkota Muzyki Rozrywkowej I i I st. im. Krzysztofa Komedy), zatozo-
na i kierowana do dzi$ przez harfistke Alicje Kazaniszyn®. Nauczajg tam, m.in.:
Ryszard Borowski, Jerzy Czekalla, Przemystaw Florczak, Wojciech Kaminski,
Piotr Lemanski**.

Trzeba takze wspomnie¢ o innych placowkach ksztalcacych w dziedzinie
muzyki jazzowej i rozrywkowej: Sekcji Muzyki Rozrywkowej i Jazzu przy Po-
znanskiej Ogodlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej im. Mieczystawa Karlowicza,
Wydziale Jazzu przy Zespole Szkét Muzycznych im. Feliksa Nowowiejskiego
w Szczecinie, Wydziale Muzyki Rozrywkowej i Jazzu przy Szkole Muzycznej im
Witolda Lutostawskiego w Lublinie, Rybnickiej Szkole Jazzu i Muzyki Rozryw-
kowej Il stopnia i Wydziale Jazzu przy Zespole Szkot Muzycznych im. Stanista-
wa Moniuszki w Lodzi*. Z uwagi na stosunkowo niewielki okres funkcjonowania
tych szkoét 1 sekcji — postrzeganych w niejednym wypadku w kategoriach ekspe-
rymentu pedagogicznego — programy nauczania sg zréznicowane, tacza niekiedy
program klasyczny z programem jazzowym?®®.

Ogolnie satysfakcjonujacy poziom nauczania w szkotach muzycznych II stopnia
gwarantuja wysokiej klasy pedagodzy, w wiekszo$ci wybitni i aktywni artystycz-
nie muzycy jazzowi. W §rednim szkolnictwie muzycznym pracuja badz pracowali,

31 Zob.: http://www.szkolajazzu.wroclaw.pl [dostep 12.09.2015].

32 Zob.: http://www.jazz krakow.pl [dostep 12.09.2015].

33 Zob.: http://www.asmr.pl [dostep 12.09.2015].

34 Zob.: strona internetowa Autorska Szkota Muzyki Rozrywkowej i Jazzu I i Il stopnia im.
Krzysztofa Komedy, www.asmr.pl/wykladowcy.html [data dostepu: 29.09.2017].

35 P, Lemanski, Srednie szkolnictwo jazzowe i rozrywkowe, [w:] Edukacja w dziedzinie jazzu...,
s. 57.

36 [bid., s. 61.
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miedzy innymi: Piotr Baron, Czestaw Bartkowski, Adam Cegielski, Zbigniew
Czwojda, Bogdan Holownia, Andrzej Jagodzinski, Kazimierz Jonkisz, Piotr Ka-
hizny, Adam Kawonczyk, Zbigniew Lewandowski, Henryk Majewski, Zbigniew
Namystowski, Piotr Rodowicz, Kuba Stankiewicz, Andrzej Trzaskowski, Zbigniew
Wegehaupt, Zbigniew Wrombel, Jan Ptaszyn Wroblewski, Izabela Zajac®’.

Praca jazzowych sekcji w szkolnictwie muzycznym ma duze znaczenie dla
przysztosci wielu uczniow. Jak pisze Piotr Lemanski w swoim raporcie o $red-
nim szkolnictwie jazzowym:

»|---] wielu uczniéw wydziatéw jazzu to osoby, ktore wezesniej uczy-
ly si¢ muzyki w szkotach klasycznych, jednakze nie zawsze potrafity si¢
w tej muzyce odnalez¢. To wiasnie dla nich szkoty muzyczne I1 st. o profilu
jazzowym sg najwlasciwsza droga kontynuowania rozwoju artystycznego
i przygotowaniem do studiow na podobnych kierunkach w wyzszych szko-
tach artystycznych w kraju i za granicg™.

Mala Akademia Jazzu

Nauczanie i propagowanie muzyki jazzowej w naszym kraju przybiera row-
niez formy pozaszkolne. Ewenementem na tym polu jest Mata Akademia Jazzu,
ktora powstata w Gdansku w 1985 roku z inicjatywy Potnocnego Oddziatu Pol-
skiego Stowarzyszenia Jazzowego. Rychto zaistniata tez w innych miastach, m.in.
w Szczecinie, Bydgoszczy, Lomzy. Po roku 1989, w warunkach gospodarki rynko-
wej, wigkszo$¢ osrodkow Matej Akademii Jazzu upadta. Z 6wczesnych Akademii
pozostala jedynie w Gorzowie Wielkopolskim, gdzie nieprzerwanie od kwietnia
1986 roku do chwili obecnej prowadzone sa zaj¢cia. Organizatorem gorzowskiej
Akademii jest Bogustaw Dziekanski, wieloletni animator jazzowego zycia swoje-
go miasta, dyrektor Jazz Clubu ,,Pod Filarami”. Gorzowska Mata Akademia Jaz-
zu jest szerokg oferta edukacyjng dla dzieci i mtodziezy. Obok aspektow ogolnych
zwigzanych z kulturg i muzyka (m.in. przygotowanie do uczestnictwa w kulturze,
rozwoj zainteresowan, dbalos¢ o kulture osobista, ksztalcenie w zakresie stuchu
muzycznego i poczucia rytmu, ogélne umuzykalnienie) przez dwa lata wyktadana
jest problematyka jazzu wedtug nastgpujacego planu: w ciggu pierwszego roku na-
uki prezentowany jest jazz tradycyjny i klasyczny (m.in. jego rozwoj, charaktery-
styczne dlan instrumenty akustyczne), podczas drugiego roku — jazz wspotczesny
i jego elektroniczne instrumentarium. W tych tez ramach podczas zajeé pierwszego

37 Zob.: ibid., s. 57-59.
3 Ibid., s. 67.
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roku realizowane sg takie tematy, jak: rytm, improwizacja, poczatki wokalistki
jazzowej (piesni pracy, gospel, blues), gitara akustyczna, saksofony, puzon, in-
strumenty etniczne, perkusja, aranzacja; materiat drugiego zas$ roku tworza, m.in.:
wspotczesna gitara elektryczna, rytmy $wiata, zwiazki jazzu z folklorem, wspot-
czesna wokalistyka jazzowa, skrzypce, improwizacja z wykorzystaniem synteza-
torow, instrumentarium elektroniczne, wykorzystanie w muzyce komputera. Wy-
ktadowcami Matej Akademii Jazzu sg znani muzycy i teoretycy jazzu. Przez lata
przewineto si¢ przez nig grono ponad dziewieédziesieciu najwybitniejszych przed-
stawicieli polskiej sceny jazzowej oraz muzycy zagraniczni, m.in.: Piotr Baron,
Artur Dutkiewicz, Zbigniew Jakubek, Henryk Majewski, Bernard Maseli, Wto-
dek Pawlik, Wojciech Pilichowski, Tomasz Szukalski, Krzysztof Scieranski, Jaro-
staw Smietana, Brad Terry, Jan Ptaszyn Wroblewski. Pojedyncze audycje prowa-
dzili Freddy Cole, Urszula Dudziak, Hans Hartmann. Przez Akademig przewingly
si¢ zespoly jazzu tradycyjnego: Beale Street Band, Blues Fellows, Vistula River
Brass Band. Statymi wyktadowcami od kilku lat sa: Adam Batdych, Leszek Dra-
nicki, Marek Kazana, Piotr Lemanski, Zbigniew Lewandowski, Krzysztof Puma
Piasecki, Dominik Roston, Grzegorz Turczynski, Adam Wendt*.

Inicjatywy o nazwie Mata Akademia Jazzu — i przedsiewziecia pokrewne im —
okazjonalnie pojawialy sie w wielu innych miastach. Na Gérnym Slasku od 1992
do 2000 roku animatorem tego rodzaju edukacji (uwzgledniajacej m.in. jazz, blu-
es, folk, gospel, soul) byt perkusista Jose Torres. Zajecia, ktérym patronowat, od-
bywaly sie w cyklu jednorocznym i konczyty dyplomem, a uczestniczyly w nich
przedszkolaki, dzieci ze szkot podstawowych 1 mtodziez licealna. Idea Matej Aka-
demii Jazzu byta wprowadzona w zycie rowniez w Swidniku przez Jerzego Olesz-
czuka, w latach 1994-1995 w Zakopanym za sprawg Bernarda Maselego i Adama
Wendta. Na Dolnym Slasku zajecia adresowane do mlodziezy organizowat w latach
1994-1996 perkusista Zbigniew Lewandowski. Lubuskie Towarzystwo Muzyczne
od 1998 roku organizuje audycje jazzowe adresowane do mtodziezy, odbywajg si¢
one na terenie wojewodztw lubuskiego, wielkopolskiego i dolno$laskiego®.

Uczelnie wyzsze

Obecnos¢ jazzu w wyzszym szkolnictwie muzycznym to zagadnienie klu-
czowe. Nie moze by¢ dzi§ wyksztatconego muzyka, ktéry nie ma pojecia o jaz-
zie. Nie tyczy si¢ to wylacznie historii jazzu i jazzowej literatury, lecz takze

3 Zob.: http://www.jazzfilary.pl/ [data dostepu: 12.09.2015].
40 Wigcej na temat inicjatyw z zakresu Matej Akademii Jazzu pisze D. Fratczak, Ruch animacji
Jjazzowej. Mata Akademia Jazzu, [w:] Edukacja w dziedzinie jazzu..., s. 81-92.
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znajomosci unikalnych cech, wlasciwych wylacznie tej muzyce. Taka unikalng
cechg jest sztuka interakcji. W muzyce jazzowej doprowadzona ona zostata do
poziomu nigdzie niespotykanego. W zadnym innym gatunku muzycy nie wpty-
wajg na siebie tak bardzo, jak wtasnie w jazzie. Wynika to wprost z improwiza-
cyjnego charakteru tej muzyki. Improwizujacy instrumentalista — solista — niejako
narzuca sposob akompaniamentu; akompaniatorzy natomiast, rowniez improwi-
zujac, inspiruja go. Takie sprz¢zenie zwrotne nie wystgpuje w zadnym innym ga-
tunku. Bez zrozumienia istoty tego procesu tworczego nie ma mowy o prawi-
dlowym odbiorze muzyki jazzowej, nie méwiac juz o probach wykonawczych.
Kolejnym unikatowym zjawiskiem wystepujacym wylacznie w jazzie jest swin-
gowanie*!. Wiekszos¢ wyksztatconych klasycznie muzykow nie wie, na czym
polega improwizacja jazzowa. Zatem, cho¢by w niewielkim stopniu, studenci
powinni by¢ zapoznani z podstawami jazzowej harmonii i improwizacji (cz¢sto
mylonej z formami wariacyjnymi). Na poczatkowym etapie wystarczy dokonaé
syntezy posiadanej juz przez nich wiedzy o skalach, taczac ja na przyktad z typo-
wa dla jazzu progresja II-V-1 (subdominanta drugiego stopnia — dominanta — to-
nika). Wazne jest takze rozeznanie w formach muzyki jazzowej. Na przyktadach
prostych form, jak blues (skala bluesowa*?), egzemplifikowany cho¢by nagrania-
mi Sonny Rollinsa®, ugruntowane powinno by¢ réwniez pojecie i zjawisko cho-
rusu, tak istotne dla formalnej strony improwizacji. Znacznie bardziej, jesli cho-
dzi o jazzowa wiedze, rozbudowany powinien by¢ wreszcie program wydziatow
i kierunkow teorii, kompozycji i instrumentacji. Zajgcia z harmonii jazzowej 1 in-
strumentacji bigbandowej winny naleze¢ do kanonu ksztatcenia.

Tradycja jazzowej edukacji w wyzszym szkolnictwie muzycznym siega w Pol-
sce konca lat sze§¢dziesigtych, kiedy to powstat pierwszy Wydziat Muzyki Roz-
rywkowej przy Akademii Muzycznej w Katowicach. W pierwszym okresie, tj.
w latach 1969-1984, istnial on pod takg wtasnie nazwa, ale od 1984 roku przybrat
nowy szyld: Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej, co byto skutkiem dominacji
orientacji jazzowej wsrod wyktadowcow i1 studentow. Powstanie Wydziatu byto
historycznym wydarzeniem, bez precedensu w polskim srodowisku akademickim,
zwazywszy dodatkowo na czasy i aurg polityczng wokot ,,muzyki imperialistow”.

# Termin swing oznacza charakterystyczng pulsacje rytmiczna, tworzaca specyficzne napiecie,
wlasciwe muzyce jazzowej; okreslenie to patronuje takze kierunkowi w jazzie, powstalemu w la-
tach trzydziestych, dla ktorego charakterystyczne byly brzmienia duzych orkiestr (big-bandy), wy-
konywania popularnych piosenek, przebojow musicalowych i w pelni aranzowanych partii orkie-
strowych z miejscami na solowki. Zob.: Niedziela, Historia jazzu..., s. 438.

42 Skala bluesowa to powszechnie uzywana w muzyce jazzowej 6-dzwigkowa skala, powstata
w wyniku fuzji europejskiej skali durowej 1 afrykanskiej pentatoniki. /bid., s. 437.

# 8. Rollins, Tenor Madness, Prestige Records, PRLP 7047, 1956.
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Od samego poczatku, przez ponad dwie dekady, katowicki wydziat byt mekka
wszystkich pragngcych studiowacé jazz. Wiekszos$¢ dzisiejszych wyktadowcow na
wszystkich kierunkach jazzowych w Polsce to absolwenci wtasnie tego wydzia-
hu. W 2004 roku, w wyniku reorganizacji struktury Akademii Muzycznej w Ka-
towicach, utworzony zostat Wydziat Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu,
w ktorego sktad wchodzi Instytut Jazzu, bedacy kontynuatorem i spadkobierca
tradycji stynnego i1 zastuzonego Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej, ktorego
absolwentem jest rOwniez piszacy te stowa*.

W ostatnich kilkunastu latach kolejne akademie muzyczne otworzyly jazzo-
we specjalizacje. W roku 2001 na Akademii Muzycznej we Wroctawiu powstat
Zaktad Muzyki Jazzowej. Obecnie za$ na tamtejszym Wydziale Instrumentalnym
dziala kierunek Jazz i Muzyka Estradowa. Na Wydziale Dyrygentury Choéralnej
i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Bydgoszczy w 2003 roku otworzo-
no Zaktad Jazzu i Muzyki Rozrywkowej. Aktualnie jest to Wydzial Dyrygentu-
ry, Jazzu 1 Edukacji Muzycznej z kierunkiem Jazz i Muzyka Estradowa. W 2007
roku w Katedrze Muzyki Wspolczesnej i Jazzu Akademii Muzycznej w Krakowie
— w ramach Wydzialu Instrumentalnego — uruchomiono klasy instrumentéw jaz-
zowych i przedmiotow specjalistycznych w zakresie muzyki jazzowej. Natomiast
w roku 2008 w Akademii Muzycznej w Gdansku, przy Wydziale Dyrygentury
Choéralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu, powstat
kierunek Jazz i Muzyka Estradowa. Od 2009 roku dziata na Akademii Muzycz-
nej w Poznaniu Zaktad Jazzu i Muzyki Estradowej, bedacy czg¢sciag Wydziatu In-
strumentalnego. Specjalizacje jazzowe istniejg w ramach kierunku Instrumenta-
listyka na Wydziale Fortepianu, Organow, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu
Akademii Muzycznej w Lodzi. W roku akademickim 2017/18 na Wydziale In-
strumentalnym Uniwersytetu Muzycznego w Warszawie rozpocznie dziatalnosé
kierunek Jazz i Muzyka Estradowa®.

Muzyka jazzowa wprowadzona zostala rowniez w mury wyzszych uczelni nie-
artystycznych. W roku 2000 w Instytucie Muzyki Wydziatu Artystycznego Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie powotano do zycia kierunek Jazz
i Muzyka Estradowa. Na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Zielonogorskie-
go — w ramach Instytutu Muzyki — dziata Zaktad Jazzu (od 2004 roku), a w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Nysie — Instytut Jazzu (od 2008 roku).

4 O historii katowickiej placowki, jej inicjatywach i najwazniejszych postaciach dziataja-
cych w tej placowce zob. m.in.: strona internetowa Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach. Instytut Jazzu, www.am.katowice.pl/?a=3222 instytut-jazzu [data dostgpu:
29.09.2017]; Szymanowski, op. cit., s. 16, 18, passim.

4 Ibid., s. 15-39.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl

Data: 21/06/2026 20:15:00
154 Mariusz Bogdanowicz

Najmtodszy jest kierunek Jazz i Muzyka Estradowa, ktory otworzono w 2015
roku na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego*.

Na kierunkach jazzowych do przedmiotéw gléwnych naleza: jazzowe wyko-
nawstwo (instrumentalistyka, wokalistyka), kompozycja i aranzacja, harmonia
jazzowa, improwizacja jazzowa, historia jazzu, literatura jazzowa, zespoly in-
strumentalne, propedeutyka instrumentacji. Zasadniczo wysoki poziom wymie-
nionych uczelni sprawia, ze absolwenci tych kierunkow systematycznie zasilajg
profesjonalng sceng muzyczng — od muzyki pop po najlepsze formacje jazzowe.
Na wyzszych uczelniach — zar6wno na akademiach muzycznych, jak i na uniwer-
sytetach — wyktada czotowka polskiego jazzu, migdzy innymi: Michat Baranski,
Piotr Baron, Piotr Biskupski, Maciej Fortuna, Anna Gadt, Henryk Gembalski,
Krzysztof Gradziuk, Wojciech Groborz, Maciej Grzywacz, Krzysztof Herdzin,
Zbigniew Jakubek, Leszek Kutakowski, Artur Lesicki, Jerzy Matek, Bernard Ma-
seli, Joachim Mencel, Wojciech Myrczek, Grzegorz Nagorski, Wtodzimierz Na-
horny, Jacek Niedziela, Wojciech Niedziela, Pawetl Niewiadomski, Marek Pod-
kowa, Krzysztof Przybytowicz, Beata Przybytek, Piotr Schmidt, Maciej Sikata,
Kuba Stankiewicz, Krystyna Stanko, Janusz Szrom, Pawet Tomaszewski, Domi-
nik Wania, Adam Wendt, Piotr Wojtasik, Piotr Wylezot, Joanna Zagdanska, An-
drzej Zubek, Lukasz Zyta oraz piszacy te stowa. Wielkie znaczenie dla procesu
edukacyjnego ma autorski charakter zajg¢, zarowno w klasach instrumentalnych,
wokalnych, harmonii, jak i zespolow instrumentalnych.

Warsztaty jazzowe

Powodem do dumy polskiego srodowiska jazzowego sa warsztaty jazzowe. Do
najbardziej znanych i posiadajacych wieloletnig juz tradycje naleza Migdzynaro-
dowe Warsztaty Jazzowe w Pulawach oraz Migdzynarodowe Chodzieskie Warsz-
taty Jazzowe ,,Cho-Jazz”. Ponadto, cyklicznie odbywa si¢ w naszym kraju ponad
dwadzieScia innych warsztatow jazzowych, m.in. w Brzozowie, Katowicach, Kra-
kowie, Lesznie, L.odzi, Margoninie, Nysie, Puttusku, Sopocie, Stargardzie, Tar-
nowie, Trzebnicy, Warszawie, Wojanowie, Zwierzyncu, Zorach. Zwazywszy na
niematy liczbe kierunkow jazzowych na naszych uczelniach, dla potrzeb warsz-
tatow dysponujemy bardzo dobrym zapleczem pedagogicznym. Podczas wszyst-
kich odbywajacych si¢ w Polsce warsztatow wyktadowcami sg najwybitniejsi
nasi jazzmani, rowniez ci, ktorzy zasadniczo nie udzielajg si¢ w pracy pedago-
gicznej. Nierzadko zapraszani sg takze goscie z zagranicy, jak na przyktad Dante

4 Zob.: S. Halat, Edukacja w dziedzinie jazzu i muzyki estradowej w wyzszym szkolnictwie nie-
artystycznym, [w:] Edukacja w dziedzinie jazzu..., s. 41-56.
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Luciani (USA), Sibel Kose (Turcja) czy Kevin Mahogany (USA), ktorzy pojawi-
li si¢ na putawskich spotkaniach (np. w roku 2011 Kdse, 2014 Mahogany, 2016
Luciani). Warsztaty sa uzupetieniem edukacji szkolnej i akademickiej. Z reguty
odbywaja sie zajecia w klasach instrumentalnych, wokalnych, zespotdéw instru-
mentalnych i big bandu. Dochodzg do tego réwniez zajecia z historii jazzu, a tak-
ze koncerty oraz jam sessions.

W roku 1971, z inicjatywy Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, odbyty
si¢ pierwsze Warsztaty Jazzowe w Chodziezy, kierowane kolejno przez Lucja-
na Kaszyckiego, Jerzego Wieckowskiego, Jana Abstawskiego, Janusza Szprota
i Henryka Majewskiego*’. W latach 1987-1990 aktywne byty oddzielne Wokal-
ne Warsztaty Jazzowe, rdwniez organizowane przez PSJ — w Rajgrodzie (1987),
Krasnobrodzie (1988) i Zwierzyncu (1989, 1990). W roku 1991 Zarzad Gtowny
PSJ przeniost Warsztaty Jazzowe z Chodziezy do Putawskiego Osrodka Kultury
,Dom Chemika”. By zachowac ciaglos¢ przedsigwzigcia, przez pierwsze trzy lata
nazywano je ,,Chodziez w Putawach”, ale od 1994 roku wprowadzono nowe mia-
no, obowiazujace do dzis, tj. Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Putawach*®.

Ciekawostka sg organizowane przez gitarzyste, wyktadowce gdanskiej Aka-
demii Muzycznej, Macieja Grzywacza ,, Warsztaty jazzowe dla dorostych”. Cie-
sza si¢ one duzym zainteresowaniem, poniewaz dajg szans¢ na jazzowa edukacje
osobom, ktore z racji starszego wieku mogg si¢ czu¢ nieckomfortowo wsrod kil-
kunastoletnich uczestnikéw ,,normalnych” warsztatow.

Dodatkowym walorem wszystkich warsztatow jazzowych jest integracja $ro-
dowiska polskich muzykéw jazzowych, zarbwno mtodszego, jak i starszego
pokolenia®.

Media

Bardzo wazne miejsce w procesie szeroko rozumianej edukacji i popularyza-
¢ji muzyki jazzowej zajmujg media.

W kategorii prasowej — w tradycyjnej, papierowej formie — kréluje miesiecz-
nik ,,Jazz Forum”, ukazujacy si¢ nieprzerwanie od 1965 roku, bgdacy najstar-
szym, a obecnie jedynym w Polsce czasopismem poswigconym muzyce jazzowe;j.
Publikowane na jego tamach teksty — pisane czgsto przez samych muzykow — wy-
r6éznia wysoki poziom merytoryczny. Pismo przynosi mnostwo informacji z kraju

47 K. Sadowski, Warsztaty jazzowe w Polsce, [w:] ibid., s. 70.

® Ibid.,s. 71.

4 Szerzej na temat warsztatow jazzowych w Polsce pisze Krzysztof Sadowski w cytowanym
wyzej artykule (zob.: ibid., s. 69-79).
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i S$wiata na temat jazzowych koncertow, festiwali, konkursow, relacje z wazniej-
szych wydarzen, wywiady z muzykami, recenzje wydawnictw ptytowych. Co
roku podawane sg wyniki ankiety czytelnikow (Jazz Top) na najlepszych mu-
zykoéw rdznych kategorii instrumentalnych. Przedmiotem zainteresowania ,,Jazz
Forum” jest nie tylko muzyka jazzowa, lecz m.in. takze blues, soul, rock, world
music. Stali prenumeratorzy pisma otrzymuja wraz z kazdym numerem plyty
kompaktowe. Zatozycielem i pierwszym redaktorem naczelnym miesigcznika byt
Jan Byrczek, a od prawie trzydziestu lat jest nim Pawet Brodowski*’. Od kwiet-
nia 2008 roku oprocz wersji papierowej ,,Jazz Forum” posiada rowniez edycje
internetowa’!.

Wisrdd periodykow internetowych coraz wieksze uznanie zdobywa miesigcz-
nik ,,Jazz Press”%, traktujacy w duzej mierze o nowym polskim jazzie i skupiajg-
cy wokot siebie mtodych publicystow.

Kolejna przestrzen medialna, w ktorej pojawia si¢ muzyka jazzowa, to radio.
Niestety, od czasu zlikwidowania w roku 2008 Jazz Radia nie ma w eterze zadnej
stricte jazzowej stacji. Miejsce Jazz Radia zajelo w pewnym sensie — utworzo-
ne przez grupe¢ entuzjastow pod wodzg Jerzego Szczerbakowa — internetowe Ra-
dio Jazz.fm>. Jest to catlodobowa stacja, ktora nadaje muzyke catego jazzowego
spectrum. Sg tu tez aktualnosci ze $wiata jazzu oraz autorskie audycje prowadzo-
ne przez pasjonatow muzyki jazzowej, dziennikarzy oraz muzykow (w tym au-
tora niniejszego artykutu). Jazz gosci rowniez na antenie innych programéw ra-
diowych. Nieodmiennie od 1970 roku emitowane sg Trzy kwadranse jazzu Jana
Ptaszyna Wroblewskiego. W programie drugim Polskiego Radia rozbrzmiewa
Puls Jazzu Pawta Brodowskiego, a poswigcone muzyce jazzowej Rozmowy im-
prowizowane prowadza Janusz Jabtonski 1 Tomasz Gregorczyk. Audycje jazzo-
we znajdujg swoje miejsce rowniez w rozglosniach regionalnych: w Radio £L.6dz
Piotr Bielawski prowadzi program Ether Jazzu (réwniez blog pod tym samym ty-
tutem), w Radio Gdansk audycj¢ autorska przedstawia wokalistka jazzowa Kry-
styna Staniko, a na antenie Radia Zielona Gora jazz prezentuje Andrzej Patlewicz.

Coraz istotniejsza role odgrywaja jazzowe portale internetowe i blogi. Jest ich
sporo, adekwatnie do wolnosci internetu. Wsrod znawcow i mito$nikoéw jazzu

0 Zob.: http://www.katalog.czasopism.pl [data dostepu: 12.09.2015].
31 Zob.: http://www.jazzforum.com.pl [data dostepu: 12.09.2015].

52 Zob.: http://www.jazzpress.pl [data dostepu: 12.09.2015].

33 Zob.: http://www.radiojazz.fm [data dostepu: 12.09.2015].
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znane sg portale Jazzarium®* i JazzSoul®. Duzo uwagi muzyce jazzowej poswie-
cajg tez niektore inne muzyczne media internetowe, jak np. Axunarts®,

kokok

O wielkiej popularnosci muzyki jazzowej wsrdd polskiej miodziezy $wiadezy
ogromna liczba chetnych na egzaminach wstepnych na wszystkie istniejace w na-
szym kraju kierunki jazzowe. Podobnie rzecz ma si¢ z frekwencja na warsztatach.
Totez, znakomicie doceniajac dotychczasowe, bezdyskusyjne osiagnigcia w dzie-
dzinie jazzowej edukacji, nalezatoby jednak, zwlaszcza gdy chodzi o szkolnic-
two powszechne i wyzsze, zmodyfikowac programy nauczania — w taki sposob,
aby jazz oraz zwigzana z nim problematyka zajely nalezne, adekwatne do swo-
jego znaczenia i artystycznej rangi miejsce. To oczywiScie dziatania obliczone
na lata i chociaz na rezultaty przysztych zmian przyjdzie jeszcze poczekaé, kro-
ki w tym kierunku trzeba podjac. Jazz to bowiem muzyka ambitna, niestychanie
rozwijajaca, a dzigki swej odkrywczos$ci, spontanicznos$ci, witalnosci i nieprze-
widywalnos$ci moze stac si¢ dla wielu mtodych ludzi poczatkiem zyciowej przy-
gody ze sztuka.

SUMMARY

The article is a synthetic presentation of the problems of teaching and promoting jazz
music in contemporary Poland. The author discusses the situation of jazz at all educa-
tional levels: in the general education system (primary school, gimnazjum (junior high
school), and senior high school), at music schools and at the higher education level (acad-
emies of music and universities); he also discusses other forms of teaching and promot-
ing jazz in Poland (inter alia Jazz Academy for Juniors, jazz workshops, and media). The
paper is also a critical and postulative approach to the situation of jazz in Polish education
because Mariusz Bogdanowicz, an expert jazz musician, not only presents the present
condition and the educational achievements in jazz so far, but he also points out the exist-
ing imperfections and formulates specific suggestions.

3 Zob.: http://www.jazzarium.pl [data dostepu: 12.09.2015].
3 Zob.: http://www.jazzsoul.pl [data dostepu: 12.09.2015].
% Zob.: https://www.axunarts.wordpress.com [data dostgpu: 12.09.2015].
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